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Epcar RiNG

Die Reformation in Lineburg
im Spiegel archiologischer Funde

Bereits im 15. Jahrhundert begegnen auf Gegenstinden des taglichen Be-
darfs zahlreich religiose Motive. Die Entwicklung des Holzschnitts und
des Kupferstiches beeinflusste in hohem Mafle die zeitgenossische Kunst
und das Handwerk. Allein in der Produktion der Topfereien in Siegburg
begegnet eine Vielzahl von religiosen Motiven als plastische Auflagen auf
Gefaflen, die auf graphische Vorlagen zuriickgehen. Diese Tendenz ver-
stirkte sich im 16. Jahrhundert enorm.! Gefifle waren nicht allein Ge-
brauchsgegenstinde, sondern auch Trager von Informationen. Auch unter
den archidologischen Funden des 15. Jahrhunderts in Lineburg sind zahl-
reiche Gefiafle rheinischer Produktion vertreten, die Auflagen mit religié-
sen Mouven aufweisen. Ein Tonmodel mit der Darstellung ,Maria im Hor-
tus conclusus’ belegt weiterhin, dass religiose Motive vor Ort vervielfilugt
werden konnten - in Ton, Gebiack, Marzipan, als Bronzerelief auf Glocken
oder in Papier als Andachtsbild im privaten Bereich.?

Eine besondere Bedeutung erlangte das Bild in der Reformation. In der
Auseinandersetzung der Kirchen wurden Kampfbilder, etwa die nach dem
Reichstag in Worms 1521 erschienene Bildsequenz ,Passional Christi und
der Anuchrist“, eingesetzt. So verwundert es nicht, dass weiterhin und ver-
mehrt Bilder auf alltaglichen Gegenstinden Verwendung fanden.

Im archiologischen Fundmaterial der Stadt Lineburg befindet sich
eine groflere Anzahl von Objekten mit Darstellungen, die den neuen prote-
stantischen Glauben widerspiegeln, ganz im Sinne Marun Luthers: ,Aber
die [...] Bilder, da man allein sich darinnen ersihet, vergangener Geschich-
ten und Sachen halben als in einem Spiegel, das sind Spiegel Bilder, die ver-
werfen wir nicht, denn es sind nicht Bilder des Aberglaubens [...] sondern
es sind Merkbilder“.}

In Lineburg setzte sich die Reformation erst 1530 durch, obwohl der
Landesherr, Herzog Ernst ,der Bekenner’, bereits ab 1525 intensive Be-

1 Lipperheide, B. 1961; Krueger, 1. 1979; Gaimster, 1. 1997, 142-153; Gaimster, [J. 2003.
2 Ring, E. 1993b.
3 WA 28,674,
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muhungen unternommen hatte, das Herzogtum zu reformieren.* 1527
fihrte er eine neue Kirchenordnung mit der Festschreibung des luthe-
rischen Glaubens fur das Herzogtum ein, 1529 war mit der Visitation der
Kloster und Kirchen die Reformation im Herzogtum beendet. Herzog
Ernst gelang es zunichst nicht, die Stadt Lineburg einzubeziehen. Erst mit
der Einsetzung von protestantischen Predigern im benachbarten Bardo-
wick und im Kloster Line 1529 bekannten sich immer mehr Biirger zum
lutherischen Glauben, besonders die sozial und wirtschaftlich aufstreben-
den Brauer und Kaufleute.

Eine kleine Figurengruppe, die aus einer Kloake auf der Parzelle der
Patrizierfamilie Dassel stammt, lisst vermuten, dass es wihrend der Unru-
hen der Reformation zu Beschidigungen von religiosen Objekten kam,
obwohl ein Bildersturm in Luneburg keinesfalls uberliefert ist (Abb. 1).
Die Annaselbdritt, 21 cm hoch, wurde aus Gipsestrich geschaffen.® Links
steht Anna, rechts ihre Tochter Maria, die das nackte Kind tragt. Jesus
nimmt aus einer Schale, die ihm Anna reicht, eine Frucht - einen Apfel.
Einen zweiten Apfel hilt er bereits in seiner anderen Hand. Die Hande der
Frauen sind ungewohnlich groff. Allen drei Figuren fehlt der Kopf, der
ehemals mit kleinen Holzdiibeln auf dem Rumpf befestigt war. Maria fehle
ein Arm. Von der urspriinglichen polychromen Fassung sind nur Reste von
Zinnoberrot erhalten. Die Borten der Gewinder waren durch rétliches
Blattgold hervorgehoben. Auch die Fruchte in der Schale waren vergoldet.
Auf der Ruckseite der Figurengruppe befindet sich ein Holzdibel. Die
Standfliche ist geritzt, um vermutlich eine groflere Standsicherheit zu er-
langen. Vielleicht befand sich die Figurengruppe in einer Privatkapelle der
Patrizierfamilie von Dassel. Solche Privatkapellen sind aus zwei Linebur-
ger Patrizierhdusern bekannt. Somit konnte es sich bei der Skulptur um ein
privates Andachtsbild handeln. Die Figurengruppe datiert in das erste Drit-
tel des 16. Jahrhunderts.

Sowohl der Annen- als auch der Marienkult brachen in Liineburg mit
der Reformation nicht ab. Im Haushaltsinventar des Nikolaus Tzerstede
waren noch 1578, also fast 50 Jahre nach Einfihrung der Reformation in
Lineburg, zahlreiche Marienbilder und -figuren vorhanden. Auch Darstel-
lungen der Annaselbdritt gab es in Luneburger Haushalten, wie das Haus-
haltsinventar des Arnt Hollenhagen aus dem Jahr 1581 belegt: ,Eine ge-
schnitzte Fraven mit zweyen Kindern auch auf ein gulden Spann“. Es folgt
der Zusatz: ,Die geschnitzte Arbeit haben wir nicht wardieren [schitzen]

4 Plath, U. 1980; Droste, H. 2000, 210-215.
5 Kiihlbern, M. et 2lu 2001; Kihlborn, M. 2002.
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konnen aul Ursachen das sie nun mehr nicht gebreuchlich sindt, aber den
Erben zum Besten vorhanden.®

Die mit Vehemenz erfolgte Auseinandersetzung der Konfessionen
wird in Spottbildern deutlich. Trager reformatorischer Bildpolemik waren
in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts insbesondere Medaillen mit den
Doppelkopfen Papst-Teufel und Kardinal-Narr.” Auch auf Ofenkacheln
erscheint der Doppelkopf Kardinal-Narr (Abb. 2).# Bei Ausgrabungen in
der Lineburger Topferei Auf der Altstadt 29, die unter anderem auflerst
qualititvolle Ofenkacheln produzierte, wurde der Schrithbrand einer
Ofenkachel mit dem Doppelkopf geborgen. Die in satirischer Form zum
Ausdruck gebrachte antikatholische Haltung des Luneburger Rats wird
besonders deutlich im sogenannten Interimspokal, den der Biirgermeister
Franz Witzendorff wohl unmittelbar nach Aufhebung des Augsburger
Interims 1552/ 53 privat in Auftrag gab.” Die bekronende Deckelfigur ist
die babylonische Hure auf dem siebenkopfigen Ungeheuer. Franz Witzen-
dorffs Sohn Heinrich vermachte den Pokal in seinem Testament 1617 dem
Rat.

Die Produkte der bereits genannten Topferei Auf der Altstadt 29 be-
legen, dass ein heimischer Handwerksbetrieb seine Produktion auf den
protestantischen Markt ausrichtete.'® Schriuhbrande, Fehlbrande, Kacheln
und Model mit Darstellungen des Apostolischen Glaubensbekenntnisses,
der Passion'! und protestantischer Herrscher stehen im Vordergrund der
Produktion der zweiten Halfte des 16. und des frihen 17. Jahrhunderts. Ein
Kachelofen dieser Zeit ist in Liuneburg nicht tiberliefert, das Spektrum der
Kachelproduktion spricht aber fir die Existenz sogenannter Reformations-
ofen.'?

Ein Kachelmodelstellt eines der zentralen Motive der Reformation dar:
das Sundenverhangnis und die Erl6sung - eine Umsetzung des Bildes vom
Lherrlichen Unterschied des Gesetzes und der Gnade*, das Lucas Cranach
der Altere seit 1529 in mehreren Ausfiihrungen schuf (Abb.3a).” Auf
dem engen Kachelblatt ist die Darstellung komprimiert." Ole Kristiansen

6 Stadtarchiv Liineburg, S 8d 64, Bd. 2: Nikolaus Tzerstede 1578, 21.02; Arnt Hollenha-
gen 1581, 7.11.
7 Barnard, F. P 1927; Krueger, [. 1979.
8 Als Beispiel siche Busch, R. 1987.
9 Bursche, S. 1990, 147-152.
10 Ring, E. 1996; Ring, E. 1998b.
11 Auf die duflerst qualititvollen Tonmodel nach Diirers Holzschnitten der Kleinen Pas-
sion sal | hier niche niher eingegangen werden.
12 Der Begriff ,Reformationsofen’ erfihrt insgesamt eine inflationiire Verwendung.
13 Weimer, C. 1999.
14  Vgl. Franz, R. 1981, Farbraf. 4.
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sieht in dem um 1540 entstandenen Holzschnitt ,Allegorie auf den Alten
und Neuen Bund“ Peter Dells d. A. das Vorbild fiir diese Ofenkachel
(Abb. 3b).!* Die Darstellung war in Lineburg nicht unbekannt. In einem
Inventar der Lineburger Patrizierfamilie Tobing aus dem Jahre 1656 wird
ein ,Emblema des alten und neuen Testaments auf Bret gemahlet von Lucas
Kranach aber gar alt und brochlig“ aufgefuhre.'®

Der als Reformationsofen par excellence in die Literatur eingegangene
Grafenegger Kachelofen weist in der Zone zwischen Ober- und Unterbau
des Ofens auf einer Gesimskachel zwei Darstellungen aus der Josefs-
geschichte auf: Josef wird aus der Grube gezogen* (nach 1. Mose 37,28)
und ,Die Schlachtung eines Ziegenbocks* (nach 1. Mose 37,31). Als weitere
Kachel in dieser Gesimszone nennt Konrad Strauss ,,mehrere Manner, die
sich mit demutigen Gebiarden einem auf einem Throne sitzenden Mann im
Narrenkleide nihern®.'” Zu dieser Kachel des im Zweiten Weltkrieg zer-
storten Ofens findet sich keine Abbildung. Ein Model aus der Topferei Auf
der Altstade 29 in Luneburg kann der Identifizierung dieser Szene dienen
(Abb. 4a). Der Model fir eine Gesimskachel weist exakt die Rahmengestal-
tung der entsprechenden Kacheln des Grafenegger Ofens auf. Dargestellt
sind die Traume Josefs (nach 1. Mose 37,5-11). Die Gesimskachel mit den
Szenen ,Josef wird aus der Grube gezogen’ und ,Die Schlachtung eines Zie-
genbocks gehoren ebenso zum Produktionsspektrum der Topferei wie die
im oberen Gesims des Grafenegger Otens angebrachte Kachel mit der
Darstellung der Vertreibung der Hagar (1. Mose 16,6) (Abb. 5b). Die gra-
phischen Vorlagen sowohl zur Josefsgeschichte als auch zur Vertreibung
Hagars sind in Radierungen von Georg Pencz, die 1544 bzw. um 1543
entstanden, zu sehen (Abb. 4b und 5a)."®¥ Im Oberbau des Grafenegger
Ofens waren Kacheln mit dem Apostolischen Glaubensbekenntnis ver-
baut. Schrihbrinde und Fehlbrinde belegen die Produktion auch dieser
Kacheln in der Topferei. Ein Schrihbrand mit der Hollenfahet Christi und
der fragmentarischen Inschrift .GESTIEGEN [...] Z HELLE* weist die
Rahmung der Grafenegger Kacheln auf und geht mit seiner Darstellung auf
Albrecht Diirers ,Christus in der Vorhélle® aus der Grolen Passion von
1510/11 zuruck.”

Am Unterbau des Grafenegger Ofens befanden sich Portratkacheln.
Konrad Strauss nennt nur Herzog Friedrich zu Sachsen, wihrend Rose-
marie Franz noch weitere Fursten des Schmalkaldischen Bundes erwihnt.?

15 Kristiansen, O.2002, 27, 2 und Fig. 18-19.

16 Kihlbom, M. 1999, 76.

17  Srrauss, K. 1966, 91 und Taf. 39.

18 Landau, D. 1978, 79 Kat. Nr. 3 und 83 Kat. Nr. 8.
19 Strrauss, K. 1966, Taf. 42,2.

20 Scrauss, K. 1966, 90; Franz, R. 1981, 84.
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Es verwundert nicht, dass das Portrit eines der Begriinder des Schmalkal-
dischen Bundes, Kurfurst Johann Friedrich I., auf einer Ofenkachel der
bereits genannten Topferei erscheint (Abb. 6). Das Portrat geht auf eine
Vorlage von Lucas Cranach d. }., 1551 datiert, zuriick.?' Johann Friedrich 1.
erscheint auch in einer weiteren Version mit Kurzschwert und Hut. Diese
Darstellung geht auf eine 1537 gepragte Medaille zurick.? In der Ernesti-
nischen Linie folgten Johann Friedrich 11. und Johann Wilhelm. In der
Topferei wurden Ofenkacheln mit dem Portrit Johann Friedrich I1. herge-
stellt, ebenso erscheint Johann Wilhelm auf Ofenkacheln und einem Model
(Abb. 7a-b). Beide Portrits gehen wiederum auf Lucas Cranach d. }. zu-
rick. Besonders der Model mit der Darstellung Johann Wilhelm zeigt eine
qualititvolle Arbeit, die sich detailliert an der Graphik orientiert.

Aus der Albertinischen Linie der Sachsen ist Herzog Georg vertreten
(Abb. 8). Uber seinem Mantel trigt er die Kollane vom Orden des Golde-
nen Vlieses. Ein Gemailde Lucas Cranach d. A., 1534 entstanden, kann als
Vorlage angesehen werden.? Es verwundert, dass Herzog Georg von Sach-
sen in dieser Serie von Portratkacheln erscheint, blieb er doch bis zu seinem
Tod Gegner religioser Neuerungen. Fiir seine Berticksichtigung spricht
nicht nur die verwandtschaftliche Beziehung, sondern auch sein Eintreten
fur eine Disputation zwischen Martin Luther und Johann Eck im Jahre
1518.

Die Lineburger Topferei Auf der Altstadt 29 lieferte also das gesamte
Bildprogramm eines Ofens, den wir nach dem Vorbild aus dem Schloss
Grafenegg als ,Reformationsofen‘ bezeichnen. Bisher ist nicht bekannt,
woher die Topfer die Model bezogen.?* Schliefflich fertigten die Topfer
auch noch Kacheln mit dem Portrit Martin Luthers. Ein Model stellt
Luther in Gelehrtentracht dar (Abb. 9). Eine in der Sammlung des Mu-
seums fur das Furstentum Lineburg verwahrte Portratkachel kann aus die-
sem Model stammen. Luther hilt mit seiner linken Hand ein autgeschla-
genes Buch, in der rechten Hand ein Schreibgerit. Das Portrat trage die
Unterschnft ,MARTINV LUTE..“, Vorname und Name werden durch die
Lutherrose getrennt. Als graphische Vorlage konnte ein Kupferstich Hein-
rich Aldegrevers von 1540 gedient haben.?

Die Topferei war auch in der Produktion von Andachtsbildern mit
reformatorischen Bildinhalten tatig. Sie formte und brannte fiir den Liine-
burger Kunstler Albert von Soest grofle Tonmodel.2* Albert von Soest

2t Christensen,C.C. 1992, 97 und Fig. 31.

22  Kat. Gotha 1994, 23-24, Kat. Nr. 4.22.

23 Kat. Nirnberg 1983, 172-173, Kat. Nr. 211.
24 Ring, E. 1996, 83.

25 Wex, R. 1996, 22-24, Kat. Nr. 13.

26 Ring, E. 2004.
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erscheint erstmals 1567 in den Steuerlisten der Stadt und wird als Meister
bezeichnet. Er starb 1589. Als versierter Schnitzer, der besonders durch
seine Arbeiten in der Groflen Ratsstube des Luneburger Rathauses bekannt
ist, fertigte er Holzreliefs von etwa 49 x 35 cm Grofle (Abb. 10). Diese wur-
den in der Topferei abgeformt. Anschliefend produzierte Albert von Soest
mit diesen Modeln Papierreliefsin Serie. Auch drei Tonreliefs sind bekannt;
diese wurden sicherlich auch in der Topferei gefertigt.

Alle Albert von Soest zuzuweisenden Reliefs in Holz, Papier und Ton
sind entweder Andachtsbilder oder stellen Persénlichkeiten der Reforma-
tion dar?’ Die Portratierten sind Matthias Flacius lllyricus, Martin Luther,
Erasmus von Rotterdam, Philipp Melanchthon, Johann Friedrich von
Sachsen und Eberhard von Holle, Abt von St. Michaelis in Lineburg,
Bischof von Libeck und Verden sowie Reformator.?® Die Produktion in
Serie machte diese Bilder wie die weit verbreitete Druckgraphik fur eine
grofle Abnehmerschaft verfigbar. Dem Produzenten der Papierreliefs,
Albert von Soest, der sicherlich zu seiner Zeit als hervorragender, vom Rat
der Stadt Lineburg engagierter Kiinstler galt, kann man unterstellen, dass
er mit den farblich gefassten Papierreliefs ,Imitationen* seiner Holzreliefs
anbot. Der Arbeitsaufwand war geringer, das Material preiswerter. Ebenso
wie Ton, Wachs und Stein-, Stuck- und Metallguss erméglicht auch Papier-
maché die plastische Vervielfaltigung von Bildern - ,Bilder fur jeder-
mann” ¥,

In der Topferei wurden auch Terrakotten produziert.’® Zwei in der
Kloake der Topferei geborgene Model belegen, dass Terrakotten fur das
Haus An der Miinze 8A im Jahre 1543 und Am Sande 1 im Jahre 1548 her-
gestellt wurden. An beiden Hausern sind Terrakottamedaillons mit Szenen
aus dem Leben Simsons angebracht, weiterhin am Haus Liner Str. 3: .Sim-
son zerreist den Lowen* (Ri 14), ,Simson hebt die Stadttore Gazas aus’
(Ri 16,1-3) und ,Simson und Delila® (R: 16,4-20) (Farbabb. 4).3' Im
16. Jahrhundert stie@ die Simsongeschichte wieder auf grofles Interesse,
etwa bei Lucas Cranach.’ Auftraggeber dieser seriell gefertigten Kunst am
Bau waren vornehmlich Brauer, denen es schon vor der Reformation ge-
lang, in den von den Silfmeistern dominierten Rat zu gelangen. Da die
Simsongeschichte unter anderem eine Auseinandersetzung mit der Kultur
der Philister darstellt, wurden die genannten Medaillons vielleicht bewusst
in die Fassaden integriert.

27 Zum privaten Andachtsbild siehe Jezler, P. 1998.
28  Schafer, W. 1967.

29 Kammel, F. M. 2000.

30 Ring,E. 1998a.

31 D’ham, G. 2003, 87-89.

32 Koepplin, D./Falk, T. 1976, 604-612.
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Nach diesen Beispielen von Kunst in Serie soll noch auf ein Kelchglas
mit Emailbemalung eingegangen werden (Abb. 11).> Das Glas wurde in
Suddeutschland oder Bohmen in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
geferugt. Es stammt aus der Kloake, in der auch die oben vorgestellte
Annaselbdritt gefunden wurde. Das 14,5 cm hohe Kelchglas zeigt die fir
den lutherischen Glauben bedeutende Bibelstelle Joh 3,14-16 — den Ver-
gleich des gekreuzigten Christus mit der Ehernen Schlange (4. Mose
21,4-9). Die alttestamentliche Forderung des Ansehens der am Kreuz hin-
genden Schlange zur Erlangung irdischen Weiterlebens bekommt hier den
christlichen Sinn, auf die Gnade des ewigen Lebens durch den Glauben an
den Kreuzestod Christi vorauszuweisen. Die Transparenz des Glases rickt
die beiden Motive eng zusammen.

Im archiologischen Material des 16. Jahrhunderts findet sich eine Fille
von Objcekten, die religiose Darstellungen zeigen, doch vermutlich sind nur
wenige cxplizit reformatorischem Bildgedanken und reformatorischer Pro-
paganda verpflichtet. Fur Luneburg erbrachte die archaologische Erfor-
schung einer Toptere einen seltencn und duflerst interessanten Befund: die
Produktion von Bildern in Serie, die eindeutig der Reformation diente. Die
Produktionszeit dieser Objekte ist schwer einzugrenzen, da sie aus Befun-
den stammen, die nicht eng zu daueren sind. Anhand der graphischen Vor-
lagen kann cin Produkttonsbeginn ummittelbar nach der Durchfihrung
der Reformation in Luneburg angesetzt werden. Die Kooperation mit dem
Kinstler Albert von Soest spricht fir eine Kontinuitat bis in das spite
16. Jahrhundert.

Dic Frage nach den ,Konsumenten® dieser Produkte ist schwer zu
beantworten. Ein Vergleich der in der Topferei gefertigten Ofenkacheln
mit vergleichbaren Funden aut stadtischen Parzelien fehlt noch. Abnehmer
der Produktion von Papierreliefs werden im Birgertum zu suchen sein?*
Nur fur wenige Papierreliefs sind die ehemaligen Eigentimer nachweisbar.
Das Relief mit dem Portrat des Eberhard von Holle befand sich im spaten
18.)Jahrhundert im Besitz der Luneburger Patrizierfamilic von Witzen-
dorff. Auch das Relief mit der Darstellung Christi, das 1896 aus dem Lune-
burger Hospital zum Gral in die Sammlungen des Museums fur das Firs-
tentum Lineburg Gbernommen wurde, war im Besitz einer Lincburger
Patrizierfamilie, der Familic Dassel. Die drei Tonreliefs stammen aus dem
Besitz der Lineburger Saline.

Ofenkacheln beziehungsweise Kachelofen mit ihren Bildprogrammen,
Holz-, Ton- und Papierrelicfs als Wandschmuck respektive Andachtsbilder
und vielleicht auch Terrakotten als Fassadenschmuck belegen ebenso wie
das mit einem bedcutenden reformatorischen Bild versehene Emailglas eine

33 Ring, E. 1993a; Steppuhn, P. 2003.
34 Ring, E. 2004, 36.
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protestantische Identitat im privaten und 6ffentlichen Raum. Eine systema-
tische Auswertung der archidologischen Funde der Mitte und zweiten
Halfte des 16.]Jahrhunderts wird vermutlich weitere Belege des Einflusses
der Reformation auf das birgerliche Milieu erbringen.

Der Rat der Stadt Lineburg wandte sich 1533 direkt an Martin Luther
mit der Bitte, bei der Suche nach einem geeigneten Nachfolger fir den in
der Stadt titig gewesenen Reformator Urbanus Regius zu helfen, ,auf dass
ene christliche Unterrichtung des Volkes ... allhier gehalten werde ... zur
Ehre Gottes“.® Dieser christlichen Unterrichtung dienten auch die hier
vorgestellten Objekte, die bei Ausgrabungen geborgen wurden.
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Abb. 1: Annasclbdritt. Gipsestrich, erstes Drittel 16. Jahrhundert. Lineburg, Gr. Bicker-
str. 26 (Photo Stadt Luncburg, Stadtarchiologic).
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Abb.2: Ofenkachel. Kardinal und Narr. Schriihbrand. Lineburg, Auf der Altseadt 29 {Photo
Stadt Liineburg, Stadtarchaologie).
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S. 509 Abb. 275a).

]

Abb. 3a~b: Kachelmodel. ,Gesetz und Gnade‘. Liineburg, Auf der Alestade 29 (Photo Stad:

Liineburg, Stadtarchiologie). Vorlage von Lucas Cranach d. A., um 1530 (nach Koepplin, D.s

Falk, T. 1976
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Abb. 4a-b: Kachelmodel. josef erzihle scinc Traume. Liincburg, Auf der Altstade 29 (Photo
Stadt Luncburg, Stadtarchiologic). Graphische Vorlage von Georg Pencz, 1544 (nach Landau,
D. 1978, S. 83 Kat. Nr. 8).
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Abb. Sa-b: Gesimskachel. Vertreibung der Hagar. Liineburg, Auf der Altstadt 29 (Photo
Stadc Liinebutg, Stadtarchiologie). Graphische Vorlage van Georg Pencz, um 1543 (nach Lan-
dau, D. 1978, S. 79 Kat. Nr. 3).
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Abb. 6a-b: Ofenkacheln. Johann Friedrich 1. Lineburg, Auf der Altstadr 29 (Photos Stadt
Liineburg, Stadtarchiologie).
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Abb. 7a-b: Ofenkachel und Kachelmodel. Johann Friedrich 11. und Johann Wilheim. Liine-
burg, Auf der Alestadt 29 (Photos Stadt Liineburg, Stadtarchiologie).
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Abb. 8;: Ofenkachel. Georg von Sachsen. Liineburg, Auf der Altstadt 29 (Photo Stadt Line-
burg, Stadrarchiologie).
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Abb. 9: Kachelmodel. Martin Luther. Liineburg. Auf der Alistadt 29 (Photo Stadt Liineburg,
Stadtarchaologie).
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Abb. 10a—b: Holzrelief. Albert von Saest, Christi Auferstehung (Museum f ir das Fiirstentum
Liineburg). Tonmodel. Liineburg, Auf der Altstadt 29 (Photos Stadt Lineburg, Stadtarchio-
logie).



258 Edgar Ring

Abb. 11: Emailglas, zweite Hilfte 16. Jahrhundert. Lineburg, Gr. Biackerstr. 26 (Photos Stadc
Liineburg, Stadtarchiologie).



