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Eine Wandtapete aus dem
Haus ,,Am Sande 50"

Historische, kunsthistorische und
kostimhistorische Betrachtungen

Karola Kroll und Rotraut Kahle

L. Historischer Teil (Karola Kroll)

Das Museum fiir das Filirstentum Liineburg
ist 1m Besitz eines 183 x 262 cm groflen
Wandgenyildes. Das Olgemilde, das auf eine
Leinwand aufgebracht wurde, fand nach dem
Umbau im Jahre 1954 einen neuen Platz im
zweiten Obergeschoss zwischen der ehemali-
gen Miinzabteilung und den Funden aus der
Liineburger Altstadt und ist heute noch dort
zu besichtigen. Im Zuge der Umgestaltung der
umgebenden Ausstellungen, die nun Ergebnis-
se aus Grabungen der Liineburger Stadtarchi-
ologie prisentieren, wurde eine Beschiftigung
mit diesem Objekt notig.

Das Gemailde stammt ehemals aus dem Haus
,»Am Sande 50“. In den 50er Jahren fanden in
diesem Gebiude groBe bauliche Verinderun-
gen statt. Dabei wurden eine holzgeschnitzte
Barocktreppe, ein Wandgemailde und eine Kas-
settendecke aus der Innengestaltung der Riu-
me herausgenommen. Sie fanden innerhalb
des Hauses keine neue Verwendung. Die Trep-
pe und Teile der Wanddekoration gelangten in

die Diele der Kronenbrauerei in der Heiligen-
geiststralle 39, und sind bis heute dort in einer
etwas veranderten Aufstellung zu bewundern.
Das Wandgemailde kam ins Museum, der Ver-
bleib der Decke ist ungewiss.

Im Haus war das Gemilde als Wandtapete im
ersten Obergeschoss angebracht. Vermutlich
gehorte es zusammen mit einer Stuckdecke aus
dem Rokoko mit weiteren Malereien zu einem
repriasentativen groflerem Raum, in dem heu-
te das Wartezimmer einer Arztpraxis unterge-
bracht ist.

Aufgrund der dargestellten Kleidung ist das
Bild ins 18. Jahrhundert zu datierten (s.u.).
Spatestens seit 1720 war das Haus ,,Am Sande
50 im Besitz des Senators Johann Friedrich
von Witzendorf. Nach seinem Tod 1747 wurde
das Haus an den Camerarius Hinrich Chris-
tian Timmermann verkauft. 1792 veriulerte
die ,,Witwe Timmermann‘ das Haus an ithren
Schwiegersohn Johann Friedrich Pauli. Es ist
damit sehr wahrscheinlich, dass Mitglieder der
Familie Timmermann Auftraggeber und Nut-
zer dieser Wandverzierung waren.

Hinrich Christian Timmermann wurde, als
Sohn des Liineburger Kaufmanns Georg Joa-
chim Timmermann, am 11. Mai 1706 in der
Kirche St. Nicolai getauft. Am 5. Oktober 1728
legte er den Biirgereid ab und heiratete wahr-
scheinlich am 20. November 1732 Anna Elisa-
beth von Burchardt in der Kirche St. Johannis.
Uber die Herkunft der Frau ist weiter nichts
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Wandtapete ans dem Haus ,,Am Sande 50

bekannt, vermutlich entstammte sie aber kei-
ner Liineburger Familie. Bereits am 31. De-
zember 1732 wurde Sohn Christian Nicolaus
in St. Lamberti getauft. Es folgten die Tochter
Elisabeth Dorothea am 9. August 1734 und
Anna Elisabeth am 2. Dezember 1735. Im Al-

ter von 61 Jahren verstirbt Hinrich Christian
Timmermann am 17. Juni 1767 und wird am
24. Juni auf dem St. Johannistriedhof bestattet.
Seine Frau stirbt am 29. April 1796 im Alter
von 80 Jahren ,,an der Entkriftung® und wird
am 4. Mai 1796 in St. Johannis beerdigt.

II. Kunsthistorischer Teil (Karola Kroll)

Das Olbild zeigt drei Personen in einer par-
kihnlichen Landschaft. Es handelt sich dabei
um ein Paar und eine abseits sitzende Person,
die ein kleines Schaf auf dem Schof3 halt. Nur
der Aufmerksamkeit von Frau Kahle ist es zu
verdanken, dass bekannt wurde, dass diese Ar-
beit eines Liineburger Malers von Gemilden
des zu dieser Zeit bertthmten franzosischen
Genremalers Nicolas Lancret kopiert wurde.

Lancret wurde am 22.1.1690 in Paris geboren
und starb am 14.9.1743 dort. Zeit seines Le-
bens hat er Paris nicht verlassen. Er entwickelte
sich zu einem bekannten Maler fur Bilder ge-
selliger Feste der hofischen Gesellschaft. Sein
Forderer und Freund war der heute wesentlich
bekanntere Antoine Watteau (1684-1721).

Das Liineburger Wandgemilde ist aus zwel
Bildern Lancrets zusammengesetzt: Das Paar
wurde aus dem Bild ,,Nicaise* (zu dt. ,,Stoffel,
Dussel*, Hohe 28 cm, Breite 36 cm) kopiert.
Von diesem Bild ist bekannt, dass es 1924 im
Besitz von Pierpont Morgan in New York war.
Nachfragen bei der Pierpont-Morgen-Library
und dem Metropolitan Museum of Art (MET)
(beide 1in New York), als Nachlassverwaltun-
gen der Sammlung Morgan, erbrachten zu-
nachst nur die Informationen, dass dieses Bild
nicht mehr Teil der jeweiligen Sammlung ist.
Den entscheidenden Hinweis, dass dieses Bild
heute dem Francine and Clark Sterling Insti-

tut in Massachusetts gehort und 1m Paul Get-
ty Museum in Los Angeles ausgestellt ist, ver-
danke ich Frau Tavener Holmes. Auf diesem
Gemilde triagt die Frau ein weilles Kleid mit
einem rosa Unterrock, der Mann ist in schie-
fergrau gekleidet und hilt eine bunte Decke
tber dem Arm.

Die Frau mit dem Schaf auf dem SchoB ist aus
dem Gemilde ,,Conversation galante* (Hohe
72,7 cm, Breite 57,2 cm) entnommen, das sich
heute in der Wallace Collection in London be-
findet und auf 1719 datiert wurde, da man es
mit dem Bild ,,Fete galante” identifiziert hat,
mit dem Lancret am 24. 3. 1719 in die Aca-
démie Royale de Peinture et Sculpture in Pa-
ris aufgenommen wurde. [hr Kleid ist auf dem
Original rotbraun und der Umhang ockergelb.
AuBerdem spielt die Person auf dem Gemilde
mit einem kleinen Hund, der auf dem Riicken
liegt und in eine Schnur beilt. Diese Schnur
hat der Liineburger Maler tibernommen und
sie nun einfach dem Schaf ins Maul gelegt.

Bereits zu Lancrets Lebzeiten entstanden
Kupferstiche seiner Gemilde: ,,Nicaise® wur-
de 1737 von G.-E Schmidt graviert, allerdings
seitenverkehrt; ,,Conversation galantes* 1743
von J.-P. Le Bas.

Der merkwiirdige Titel des Bildes ,,Nicaise®
geht auf eine Versnovelle gleichen Namens
von Jean de Lafontaine zuriick. Er hat sie be-
reits 1671 1m dritten Teil seiner ,,Contes et
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nouvelles en vers verodffentlicht. In dieser
Novelle wird vom jungen hiibschen Kauf-
mann Nicaise berichtet, der in der deutschen
Ubersetzung Hans Stoffel heifit. In diesen
jungen Mann verliebt sich die Tochter seines
Dienstherrn. Nach einigen Aufmunterungen
seitens der Dame kommt eine keusche Lie-
besbeziehung zustande. Da eine Heirat der
beiden unmoglich ist, die junge Frau dem Ka-
valier aber ithre Unschuld schenken mochte,
ohne Nachteile auf dem Heiratsmarkt zu be-
kommen, ersinnen sie folgende Moglichkeit:
Der zukiinftige Gatte der Schonen soll nach
der Hochzeit um die erste Hochzeitsnacht be-
trogen werden. So geschieht es. Der Gatte ldsst
sich auf eine Verschiebung der Hochzeitsnacht
ein. Die Dame hat aber nur wenig Zeit, sich
mit ithrem Liebhaber im Garten zu treffen. Sie
kleidet sich besonders schon und stellt eine
Magd als Wache ab (die dritte Peron auf dem
Bild). Anstatt sich nun direkt dem Liebesaben-
teuer hinzugeben, ist der Liebhaber vielmehr
besorgt, die Dame konne sich ihrschones, teu-
res Kleid beschmutzen. Trotz heftiger Proteste
ithrerseits, verldsst er sie, um einen Teppich zu
holen. Dass ihr ,,Geschenk® so zuritickgewie-
sen wurde, erniichtert die Dame: Sie ist plotz-
lich nicht mehr verliebt, schwort, von nun
an nur noch ihrem Gatten treu zu sein und
verlasst den Garten. Der mit einem Teppich
zurlickkommende junge Mann wird mit den
Worten verabschiedet, dass es nun zu spit sei,
und dass er als Liebhaber noch viel zu lernen

gazon leust gaté :

hitte. (Diese Szene ist auf dem Gemilde zu
sehen).

Der Inhalt dieser Novelle scheint damals be-
kannt gewesen zu sein, da sich unter dem
Druck von 1737 nur eine Zusammenfassung
der wichtigsten Elemente dieser Geschichte
findet, die ohne Hintergrundwissen schwer zu
verstehen ist. Dort heif3t es:

,, Que dans ce rendez-vous on vous la donnoit belle!
L’Habit a menager, vous met donc en cervelle. Le
remportez le Tapia Nicaise, il
n’est plus tems, on a changé d’avia 1

(Deutsche Ubersetzung: Wie hatte man sich
[hnen bei diesem Treffen schon prisentiert.
Das Gewand zu schonen, kommt [hnen nur in
den Sinn. Der Rasen hitte es verdorben; neh-
men Sie den Teppich wieder mit Trottel, es ist
keine Zeit mehr, wir haben unsere Meinung
geindert.)

Druckgrafik hatte eine weite Verbreitung.
Es ist anzunehmen, dass sich besonders die
Kunstmaler eine Sammlung aktueller Gemal-
de zusammenstellten, um einen Auswahlkata-
log an modernen Motiven vorritig zu haben.
In Liineburg werden ebenfalls etliche gedruck-
te Exemplare vorhanden gewesen sein.

Oftenbar hatte der Liineburger Kunstmaler
Heinrich Melchior Westphal auch eine solche
Sammlung. Von ithm ist bekannt, dass er von
1754 bis 1792 Lehrlinge ausbildete und etwa
1796 verstarb. Seine Signatur findet sich auf

Le gazon lawl gate:remportes le Tap i
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einem der acht Medaillons, die in die Stuck-
decke im Haus ,,Am Sande 50 integriert sind.
Es ist deshalb sehr wahrscheinlich, dass auch
die Wandtapete aus seiner Werkstatt stammt.
Die acht Medaillons in Seccomalerei sind es
ebenfalls wert, naher betrachtet zu werden. Es
handelt sich dabei um allegorische Darstellun-
gen von Tugenden im weitesten Sinne.Von den
tiblichen drei christlichen Tugenden: ,,Fides*
(Glaube), ,,Spes* (Hoffnung) und ,,Charitas*
((Nidchsten-) Liebe) fehlt die ,,Fides*, die aber
gegen ,,Fidelitas* (Treue) ausgetauscht wurde.
Dartiber hinaus sieht man ,,Fortitudo* (Stirke,
Mut), ,,Pax* (Friede), ,, Abundantia® (Uber-
fluss, Reichtum), ,,Vanitas* (Verginglichkeit)
und eine weitere nicht genau zu identifizie-
rende ,, Tugend”, vermutlich den ,,Handel®.
Auf diesem zuletzt genannten Medaillon ist
die Inschrift: Floriat comarcium zu sehen; eine
falsche Schreibweise fiir: Floreat commercium
(Es blithe der Handel!).

Auf dem selben Medaillon findet sich neben
dem Namen des Malers Westphal auch die
Datierung 1774. Da zu diesem Zeitpunkt Ca-
merarius Timmermann schon verstorben war
(s.0.), kommt nur seine Frau Anna Elisabeth
Timmermann, die Besitzerin und Bewohne-
rin des Hauses, als Auftraggeberin der neuen
Innenausstattung in Frage.

Nachzutragen bleibt noch, dass der neue Be-
sitzer des Hauses Rudolf Ehlert, Eigner der
Marmorwarenfabrik Rudolf Ehlert & Co.,

1889 eine Restaurierung der Deckenbemalung
veranlasste. Der Kunstmaler Herrmann Daasch
aus der ApothekenstraBe war fiir die Ausfiih-
rung verantwortlich. Er hat seinen Namen und
das Datum der Ubermalung auf einem Me-
daillon vermerkt. Eine erneute Restaurierung
erfolgte 1989, die sich erhaltungsbedingt an
den Ubermalungen von Daasch orientierte.

III. Kostumhistorischer Teil
(Rotraut Kahle)

Das 18. Jahrhundert leitet das letzte Kapitel in
der Geschichte der hofischen Mode ein und
umfasst zugleich das erste Kapitel der btirger-
lichen Mode.

Die Bekleidung der dargestellten Personen
entspricht der Mode aus dem Anfang des 18.
Jahrhunderts, die als ,,Régence® bezeichnet
wird, womit die Zeit der Regentschaft Phillpp
[I. von Orleans 1715 —1732 angesprochen ist.
Die Personen sind der Mode um 1730 ent-
sprechend gekleidet. Die stehende Dame trigt
ein ringsum geschlossenes, leuchtend rotes
Seidenkleid, die ,,Robe ronde®, wie es auch
am franzosischen Hof getragen wurde.

Zur Herstellung einer groBen Frauenrobe
waren drei Leute notig: Die Taille fertigte der
Schneider, den Rock die Schneiderin und den
Aufputz bzw. Besatz lieferte die ,,Marchande
de mode®, deren Garnituren fast die Hauptsa-
che waren.

Zarte Spitzenhdubchen und die §
flach anliegenden Frisuren gel- &
ten als typisch flir die Régence- ©

Mode; nur seitliche kleine Lock-
chen waren beliebt. Wihrend die
Frisuren einfach gehalten waren,
wurden die Rocke mittels Reif-
rock ausladend und geben dieser
Mode ihre eigentiimliche Signa-
tur. Besallen die Reifrocke an-
fangs einen kleinen, kegelformi-
gen Umriss, so nahmen sie seit
etwa 1720 eine kuppelformige
und in den dreiBiger Jahren eine
ovale Gestalt an.

Das Korsett, das zusammen mit
dem Reifrock die Kontur der
Gewinder bestimmte, wurde
seit frithester Jugend getragen.
Die Taille behielt im groflen
und ganzen die Form, welche
sie unter Ludwig XIV. erhalten
hatte, sehr tief und sehr spitz
schnurend, Hals und Unterar-
me freilassend. Nach 1720 war
sie allerdings nicht mehr so lang
und spitz, aber dafiir wurde das
Dekolleté etwas breiter. Der Ar-
mel, der am Ellenbogen in wei-
ten Manschetten endete, hat die-
se uberaus kleidsame Form fast
ein Jahrhundert beibehalten. Die
mehrfachen Reihen Spitzen, in

Nicolas Lancret ,, Conversation galante* 1719
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denen die Armel aufhorten, nannte man ,,En-
gageantes® (Verlockungen).

Das Mieder des Kleides diente im 18. Jahrhun-
dert zur Befestigung der beiden Rocke, wobei
der untere — die Jupe — dem Reifrock glatt auf-
lag. Der Oberrock wurde aus dem gleichen
Stoft wie das Mieder hergestellt, so dass er mit
diesem ein einheitliches Kleidungsstiick bilde-
te. Einfarbige, aber fiir Ober- und Unterkleid
verschieden farbige Seidenstoffe in vielfilti-
gen Nuancen von leuchtend rot bis pastellfar-
ben waren beliebt. Das personliche Anliegen
jeder Dame war aber der Aufputz, wobei man

in der Régence noch dezent damit umging.

Die Kunstblumen wurden fiir die Mode wie-
derentdeckt, die nun an den Gewindern und
Frisuren der Frauen mit den frischen Blumen
konkurrieren durften. Am linken Rand des
Dekolletés und oberhalb der linken Schlife
sind hier die Blumenarrangements befestigt.
Als Halsschmuck dient ein weilles Riischen-
band und die tropfenformigen Ohrringe um-
rahmen das hell gepuderte Gesicht, wobei die
Wangen mit Rouge hervorgehoben werden.
Die Mode gestattete es, den Ful3 sichtbar wer-
den zu lassen und so galt der kleine, zierliche
FuB3 als eines der wichtigsten Kennzeichen
weiblicher Schonheit. Die zierliche Spitze des
Schuhs ragt unter dem Kleid hervor und ist
diesem farblich angepasst.

Die im Hintergrund sitzende Frau trigt von
der Schnittform her ein dhnliches Kleid, wo-
bei allerdings kein Aufputz zu erkennen ist

und sie somit einem niedrigeren Stand zuzu-
ordnen ist. Auch die ,,Engageantes™ fallen ein-
facher aus und das schwarze Mieder scheint
geoftnet zu sein. Das weille, auf dem Hinter-
kopt getragene Hiubchen wird mit einem ro-
ten geschlungenen Band geschmiickt.

Wihrend die Frauenbekleidung in der ersten
Hilfte des 18.Jahrhunderts wichtigen Wand-
lungen unterworfen war, blieb die Bekleidung
des Mannes bis zum letzten Drittel des 18.
Jahrhunderts im wesentlichen unverindert.
Sie bestand aus Justaucorps, Weste (Gilet) und
Kniehose (Culotte); es erginzten sie das sicht-
bar werdende Jabot des Hemdes bzw. die Hals-
binde, die Periicke, der Dreispitz sowie weille
bis graue Wirkstriimpfe und Absatzschuhe. Das
18. Jahrhundert war die letzte Epoche, in der
die minnliche Kleidung Materialpracht und
Farbenfreude zeigen durfte.

So trigt die minnliche Figur einen knielan-
gen, stark taillierten und rotbraunen Justau-
corps, bei dem die SchoBe fast glockig - dem
Reifrock dhnelnd - abstehen. Durch Einlagen
aus Wachstuch, Rosshaar oder Papier bekam
der SchoB diesen schwingenden Umriss. Aus
dem schmalen, sich nach unten erweiternden
Armel ragen die Spitzenriischen der Man-
schetten hervor. Sowohl der Justaucorps als
auch das blaue Gilet sind kragenlos, so dass das
weille Halstuch kontrastreich hervortritt. Um
moglichst viel vom Hemd sichtbar werden zu
lassen, wurden die Weste und der Justaucorps

nur in der Taille geknopft, denn auch der
Mann fing an mit dem Reiz seines Dessous
ein wenig zu kokettieren. Die enge, kniebede-
ckende, schwarze Culotte ist farblich auf den
Justaucorps abgestimmt und die griulichen,
seidenen Strimpfe entsprechen der vorneh-
men Mode. Die dunklen, flachen und schnal-
lenlosen Halbschuhe sind farblich an der Cu-
lotte orientiert. Die braunen, in den Nacken

fallenden Haare lassen eine recht hohe Stirn
sichtbar werden.

Vergleicht man die Bekleidung der Frau mit
der des Mannes, so sind in den Schnittformen
gewisse Ahnlichkeiten festzustellen und somit
bildet dieses Paar eine harmonische Einheit.
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