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Vorwort

Edgar Ring

Immer wieder werden in Liineburg Hiuser, die
unter Denkmalschutz stehen, saniert. Selbst in
der westlichen Altstadt, die viele Jahre Sanie-
rungsgebiet war. Es ist sehr zu begriilen, dass
im Zuge dieser MaBnahmen bauhistorische Un-
tersuchungen und Restaurierungen von histo-
rischen Befunden vorgenommen werden. Nur
durch griindliche bauhistorische Untersuchungen
kann verhindert werden, dass Kulturdenkmale
beschidigt werden. Doch es ist immer schwierig,
eine Finanzierung fir diese Arbeiten zu finden.
Offentliche Mittel stehen fiir solche MaBnahmen
kaum noch zur Verfiigung. Immer wieder hilft die
Deutsche Stiftung Denkmalschutz, deren Ortsku-
ratorium in Liineburg sehr aktiv ist und fiir den
Denkmalschutz wirbt.

Die Archiologie kennt das Verursacher- oder Ver-
anlasserprinzip. Im niedersichsischen Denkmal-
schutzgesetz steht: ,,Soll ein Kulturdenkmal ganz
oder teilweise zerstort werden, so ist der Veranlas-
ser der Zerstérung im Rahmen des Zumutbaren
zur fachgerechten Untersuchung, Bergung und
Dokumentation des Kulturdenkmals verpflich-
tet
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So wird auch in der Hansestadt Liineburg
verfahren, denn Eingriffe in den Boden im Zuge
von BaumalBnahmen zerstgren historische Spuren.
Nun hat die Sanierung eines Hauses nicht zwin-

gend die Zerstérung von historischen Befunden
zur Folge, dennoch ist die Gefahr grof}, dass Un-
kenntnis oder Unachtsamkeit dazu fiihren. Bau-
historische Untersuchungen kénnen dies verhin-
dern, doch die Baudenkmalpflege verfiigt nicht
tiber Regelungen einer Kosteniibernahme durch
den Veranlasser.

Dass Bauforschung in Liineburg aber gingige Pra-
xis ist, belegen die nun vorliegenden Beitrige tiber
die Sanierung des ehemaligen Magazingebiudes
des Stadtarchivs und eines Wohnhauses. Weiter-
hin liefern Restauratoren umfangreiche Doku-
mentationen iiber thre MalBnahmen, deren Verof-
fentlichung reges Interesse weckt.

Das Interesse an der Arbeit der Denkmalpflege ist
erfreulich groB. Daher ist es wichtig, in vielfiltiger
Weise zu informieren — auch iiber das Internet.
Die Internet-Prisentation ,,Liineburger Hiuser
der Renaissance® ist eine Form dieser Offentlich-
keitsarbeit, die auBerdem noch belegt, wie frucht-
bar die Zusammenarbeit mit Hochschulen ist.

Auch Museen leisten Offentlichkeitsarbeit fiir die
Denkmalpflege. In Zukunft wird nicht nur die
Stadtarchiologie ihre Arbeitsergebnisse ausfiihr-
lich im Museum Liineburg prisentieren konnen,



auch die Architektur der Stadt und die Baudenk-
malpflege sind Themen der Ausstellung.

Das neue Museum Liineburg zeigt Vergangen-
heit in einer neuen architektonischen Hiille. Alt
und neu stehen in einer lebendigen Stadt immer
nebeneinander. Diskussionen dariiber wurden si-
cherlich immer gefiihrt, wie in diesem Jahrbuch
nachzulesen ist.

Stadtarchdologie im Museum (fiir das Fiirstentum) Liineburg

Edgar Ring

Als im Jahre 1991 die Stadtarchiologie ihre Ti-
tigkeit in Liineburg begann, gab es im damaligen
Museum fiir das Fiirstentum Liineburg eine klei-
ne Ausstellung mit Funden aus der Stadt. Diese
war im Dachgeschoss des von Franz Kriiger 1908
entworfenen Museumsgebiudes untergebracht.
Dort standen sieben Wandvitrinen und eine
groBe Glasvitrine zur Verfiigung. Die in den
70er Jahren des 20. Jahrhunderts eingerichtete
Ausstellung gab einen Uberblick iiber das Fund-
spektrum, das iiberwiegend aus Kloaken gebor-
gen worden war. Die Prisentation der Funde war
nach Material wie Keramik, Glas oder Holz ge-
ordnet und umfasste den Zeitraum vom 13. bis
zum 17. Jahrhundert.

Umin diesem begrenzten Raum das enorme Fund-
spektrum, das nach 1991 durch Ausgrabungen
besonders von Kloaken stindig wuchs, zeigen
zu konnen, entschloss sich die Stadtarchiologie,
immer wieder neue Ausstellungen aufzubauen.
So entstand eine ,,wechselnde Dauerausstellung®.
Eine dieser Ausstellungen setzte Karola Kroll um
(Abb. 1). Im Zuge ihrer Dissertation Gber die Ge-
filBkeramik einer Liineburger Topferei realisierte
sie eine Ausstellung zu diesem Fundkomplex. Als
ein weiteres Ausstellungsprojekt soll noch das von
Studierenden des Archiologischen Instituts der
Universitit Hamburg entwickelte Projekt ,,Fund-
ort Kloake®, zu dem es auch einen Internetauftritt
gab, genannt werden (Abb. 2).

o

Abb. 1: Die Ausstellung ,,Das Topferhaus*.

Abb. 2: ,,Fundort Kloake*.




Eine Erweiterung erfuhren diese Ausstellungen
durch die Nutzung eines schmalen, langen Ver-
bindungsgangs vom Museumsgriindungsbau zum
Kriigerbau. Karola Kréll entwarf eine Einfithrung
in die ,Kloakenarchiologie®. In sieben kleinen
Wandvitrinen, die schon lange ungenutzt waren,
und weiteren Glasvitrinen fiihrte sie in die Arbeit
der Stadtarchiologie ein.

Mehrmals konnte die Stadtarchiologie auch Son-
derausstellungen im Museum fiir das Firstentum
Lineburg zeigen. Im Rahmen der Kulturtouris-
musaktion ,,Schitze des Bodens” der Bezirksregie-
rung Lineburg wurden 1998 mittelalterliche und
renaissancezeitliche Terrakotten ausgestellt.! Einen
Ruickblick auf die ersten Jahre der Stadtarchiolo-
gie gab 2002 die Ausstellung ,,BodenEinblicke —
11 Jahre Stadtarchiologie in Liineburg®. Das seit
1999 erscheinende Jahrbuch ,,Denkmalpflege in
Lineburg”® war 2002 gleichzeitig Begleitpubli-
kation zu dieser Ausstellung. In Zusammenarbeit
mit Museen und Archiologen in Gifhorn, Soltau,
Harburg entstand 2002 die Ausstellung ,,Humpen,
Pinten, Schnellen - Bierkriige aus sieben Jahrhun-
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derten.

Mit dem Bau eines neuen Museums ergeben sich
nun andere Chancen der musealen Prisentation
der archiologischen Funde aus der Stadt. Im Jahre
2011 wurde die Museumsstiftung Liineburg ge-
griindet. Neben dem neuen Museum Liineburg,
das aus dem Museum fiir das Fiirstentum Liine-
burg und dem Naturmuseum hervorgegangen
ist, und dem Deutschen Salzmuseum ist auch die

homectarn®

( eaacweze
v / Fmaptiruarion)

(*UNORDMWN B')

kK hmonan
| SivBuL
-
Lbuany-
St
v o A
=13 | ] L — G "
< sl L i
=1 Kuone
= L -
| | Loz a2
(= T,
7] Ny .
o B
L oo /
loniw (mr) /|
7
W (k) tovrz/(0

Abb. 3: Visualisierung der Abteilung ,,Kloake*.

Stadtarchiologie ein Partner in dieser Stiftung. Thr
Zuhause hat die Stadtarchiologie im Museum Lii-
neburg. Daher werden die archiologischen Funde
aus der Stadt Liineburg zukiinftig dort ausgestellt.

In einer der sieben Abteilungen der Ausstellung
wird unter der Uberschrift ,,finden & forschen -
Wissenschaft entschliisselt Vergangenheit™ die Ar-
beit der Archiologie auf ca. 170 Quadratmetern
vorgestellt: von der Ausgrabung tiber das Reini-
gen, Sortieren und Restaurieren der Funde bis
zum wissenschaftlichen Auswerten der Ausgra-
bungen. Die Funde geben Informationen zu Han-
del und Handwerk, Ernihrung und Gesundheit,
aber auch zu religidsen Vorstellungen und dem
Umgang mit dem Tod.

Zunichst wird als ein Schwerpunkt der Stadtar-
chiologie die Ausgrabung der zahlreichen Kloa-
ken mit ihrer Fille an Funden vorgestellt. Eine

als Kloake anmutenden Glasvitrine soll nahezu
den gesamten Inhalt einer Kloake aufnehmen, so
dass Menge und Vielfalt der Funde offensichtlich
werden (Abb. 3). Drei Themen werden anschlie-
Bend vertieft. Keramikfunde stehen fiir die Han-
delsbeziehungen Liineburgs vom 13. bis in das 18.
Jahrhundert. Handel, aber auch Konsum von Lu-
xusglitern, prisentieren weiterhin die zahlreichen
Glasfunde, die bereits seit 2003 mehrmals in der
Ausstellung ,,Glaskultur in Niedersachsen® ausge-
stellt waren. Schlieflich wird in einer Vitrine die
Entwicklung von keramischen GefiBen in Tech-
nologie und Form thematisiert. Somit sind zwei
wichtige Arbeitsfelder der Archiologie, die Datie-
rung der Funde und die Klirung der Provenienz,
angesprochen.

In der ehemaligen kirchlichen Abteilung des Mu-
seums im Griindungsbau von 1891 wird die ar-
chiologische Erforschung der St. Lambertikirche
vorgestellt (Abb. 4). Ziel der Ausgrabung auf dem
heutigen Lambertiplatz war die Erforschung der
frithen Baugeschichte der Kirche. Die Funde lie-
fern Hinweise zu Bestattungen und dem alltig-
lichen Treiben innerhalb der Kirche. Von den
45 Erdgriabern und vier gemauerten Backstein-
griiften, die im Innenraum der Kirche freigelegt
wurden, werden drei exemplarisch vorgestellt.
Die Funde aus den Bestattungen geben Einblick
in spiatmittelalterliches und neuzeitliches Toten-
brauchtum. So gab man den Toten personliche
Dinge mit in das Grab: Totenkronen, Schmuck,
ein kleines Silberkreuz und einen Schraubtaler. In
der Kirche wurden auch Objekte wie Wiirfel und

N / 4 N i
SN B = — x}f’/ 3
TN\ /evane |2 .—/ P

T

“Huema 102
Lamversy )

Wovae (40,

Abb. 4: Visualisierung der Abteilung ,,St. Lamberti®.

Spielsteine geborgen. Sie zeigen das alltigliche
Treiben in den Kirchen. Als Pendant wird Spiel-
zeug gezeigt, das bei weiteren Ausgrabungen in
der Stadt gefunden wurde.

Die Stadtarchiologie arbeitet eng mit Naturwis-
senschaftlern zusammen. Daher wird auch diese
Arbeit in der Ausstellung angesprochen. An einer
Medienstation wird erldutert, welche Informatio-
nen von Anthropologen anhand von Knochen, die
bei der Freilegung der Bestattungen in der Kirche
geborgen wurden, gewonnen werden kdnnen.

Erginzt wird der Ausstellungsbereich St. Lamberti
durch Skulpturen, die aus dieser Kirche stammen
und sich in der Sammlung des Museum befinden.

SchlieBlich wird die Ausgrabung einer Topferei
in der westlichen Altstadt Liineburgs vorgestellt.
Topfer produzierten dort besonders im 16. und
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17. Jahrhundert GefidBkeramik, aber auch Ofenka-
cheln und Terrakotten.

Exponate der Stadtarchiologie findet man im neu-
en Museum, aber auch in weiteren Abteilungen,
so etwa bei der Darstellung der frithen Stadtge-
schichte oder der Archiologie der Reformation.
Auch die prihistorischen Funde werden nicht
isoliert ausgestellt, sondern eingebunden in die

Darstellung der Naturriume der Region zwischen
Heide und Elbtal.

Bei der Vorbereitung der neuen Ausstellung zeigte
sich, wie fruchtbar die Einbindung gerade junger
Archiologen in die wissenschaftliche Arbeit der
Stadtarchiologie ist. Bei der Auswahl der The-
men und Exponate konnte auf Magisterarbeiten
und Dissertationen zuriickgegriffen werden. Die
Prisentation eines nahezu gesamten Kloakenin-
halts fullt auf der Magisterarbeit von Ellin Boy-
sen.” Bei der Darstellung der Handelsbeziehungen
konnten die Ergebnisse einer von Andreas Biittner
verfassten Magisterarbeit und einer von Annika
Martens vorgelegten Dissertation herangezogen
werden.* Die Auswahl der Glasfunde erfolgte auf
der Grundlage der wissenschaftlichen Bearbeitung
durch Peter Steppuhn.® Die in der Topferei produ-
zierte GefidlBkeramik, die nun in der Ausstellung
gezeigt werden wird, erforschte Karola Kroll im
Rahmen ihrer Dissertation.®

Die Stadtarchiologie verlisst im Museum Liine-
burg die frithere Enge der Prisentation. Einge-
bunden in die Ausstellungsbereiche ,,Natur und

,Kulturgeschichte® besteht zukiinftig die Mog-
lichkeit, die Bandbreite der stadtarchiologischen
Arbeit in der Hansestadt Liineburg darzustellen.

Anmerkiungen

Ton 1998.

Krall 2002.

Boysen 2011.

Biittner 1997, Martens 2012.
Steppuilin 2003.

Krall 2012.
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s~Liineburger Hauser der Renaissance" im Internet

Frank Braun

Seit August 2011 ist die Internet-Prisenta-
tion ,,Lineburger Hiuser der Renaissance®
online.! Damit wird das Internet erstmals
von Projektbeginn an als alleinige Publika-
tions-,,Plattform fiir Forschungsergebnisse
zur Liineburger Baugeschichte genutzt. Die-
ser Beitrag soll Struktur und Ziele des Pro-

jektes kurz vorstellen.

In der Lineburger Altstadt ist bis heute ein
ausgeprochen dichter Baubestand des 14. bis
17. Jahrhunderts erhalten geblieben. Neben
der spitmittelalterlichen Bausubstanz des 14.
und 15. Jahrhunderts prigen viele Bauten
des 16. Jahrhunderts das Stadtbild. Dartiber
hinaus sind viele weitere Baubefunde dieser
Zeit (von aulen gewissermalen unsichtbar)
hinter jingeren Fassaden verborgen, wie
iiberraschende Funde im Rahmen von Bau-

arbeiten immer wieder zeigen.

Baugeschichtliche Untersuchungen koénnen
in Liineburg auf zahlreiche Publikationen
zuriickgreifen, die bis zum Anfang des 20.
Jahrhunderts zurtickreichen. Erstmals wurde
der reiche Baubestand bereits im Denkmal-
inventar von 1906 ausfiihrlich vorgestellt.?

+

Abb. 1: Am Sande 1 von Osten (2011).
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Abb. 2: Hinter der Bardowicker Mauer 5 von Siiden (2011).

Im Jahre 2010 erschien in der Reihe ,,Denkmal-
topographie Bundesrepublik Deutschland® eine
aktuelle und umfassende Darstellung des heutigen
Denkmalbestandes.®* Zur geschichtlichen Ent-
wicklung des Bauens und Wohnens in Liineburg
liegt neben ilteren zusammenfassenden Verodftent-
lichungen* nur ein kurzer Uberblick aus jiingerer
Zeit vor.> Teilaspekte der Baugeschichte Liine-
burgs waren in der Vergangenheit allerdings be-
reits hiufig Gegenstand wissenschaftlicher Unter-
suchungen; insbesondere sind hier die Arbeiten zur
Patrizierarchitektur®, zum Liineburger Fachwerk’,
zu Dachwerken®, zur Terrakotta-Dekoration von
Fassaden® und zu Wand- und Deckenmalereien'
zu nennen. Einige Verdffentlichungen liegen zu
sozialtopographischen Fragestellungen vor."' Da-
ritber hinaus wurden zahlreiche Erkenntnisse zur
Baugeschichte einzelner Gebiude publiziert.'?

Vor dem Hintergrund dieser Verdffentlichungen

und der erhaltenen Bausubstanz erscheint der Ver-
such einer moglichst breit angelegten Erfassung
der Bautitigkeit des 16. Jahrhunderts sehr loh-
nend. Das Spektrum der Bauten aus dieser Zeit
reicht von repisentativen, aufwindig dekorierten
Backsteinbauten in zentraler Lage (z.B. Am San-
de 1; Abb. 1) bis hin zu kleinen, unscheinbaren
Fachwerkhidusern am Rande der Altstadt (z.B. Al-
tenbriickertorstr. 11 und Hinter der Bardowicker
Mauer 5'%; Abb. 2). Bereits ein oberflichlicher
Blick auf die Bauten zeigt, dass im Rahmen einer
vergleichenden Betrachtung Erkenntnisse zu vie-
len Aspekten des privaten Hausbaus der Renais-
sance zu erwarten sind, wie z.B. Bebauungsmu-
ster, Gebdudetypologie (Raumstruktur, Unterkel-
lerung...), Fassadengestaltung, Raumstrukturen
und -dekorationen, Baukonstruktionen (Dach-
werke, Fachwerk, Mauerwerk, Fenster, Tiliren,
Treppen...) und Baustoffe.

Erste Vorarbeiten fiir das Projekt begannen be-
reits in den Jahren 2006/07 und wurden von dem
Verein Lineburger Stadtarchiologie e.V. finanzi-
ell unterstiitzt. Eine Zusammenstellung der in der
Literatur publizierten Hinweise auf Bautitigkeit
im 16. Jahrhundert ergab allein schon eine Liste
mit etwa 150 Gebiuden. Dieses Material soll in
Verbindung mit den Ergebnissen aktueller Gebiu-
debesichtigungen in einem ,,digitalen Karteika-
sten® zusammengestellt werden. Vorrangig wur-
den zur Bearbeitung zunichst rund 60 Gebiude
mit gesicherten Datierungen (Inschriften, archi-
valische und dendrochronologische Daten) aus-
gewihlt, von denen zurzeit 15 online prisentiert

Y 7 =

Abb. 3: Rote Str. 6, Straflenfassade, Fassungsrest iiber dem
1. Obergeschoss.

werden (Stand 30. Oktober 2013). Die Liste wird
laufend um neue Befunde aus der aktuellen Bauti-
tigkeit in Liineburg erginzt und erweitert.

Das Projekt wird in enger Kooperation zwischen
der Hochschule Wismar, der Hansestadt Liineburg,
der Museumsstiftung Liineburg und dem Verein
Liineburger Stadtarchiologie e.V. bearbeitet. Von
Beginn an sollen die Vorteile des Internets genutzt
werden."* Wihrend Buchpublikationen aufgrund
von finanziellen Beschrinkungen nur begrenzt
zur Verdffentlichung umfangreichen Abbildungs-
materials, insbesondere von Farbabbildungen, ge-
eignet sind und nachtriglich nicht erginzt oder
verindert werden konnen, ist die digitale Publi-
kation hier wesentlich vielseitiger und flexibler.
Sie ermoglicht die nahezu unbegrenzte Verof-
fentlichung von Zeichnungen und Fotografien,
sowie erginzender Dateien und externer links.
Als Beispiele konnen hier AufmafBzeichnungen
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eines kompletten Gebiudes (Linertorstr. 4)
und von Detailzeichnungen (Treppenanlage Am
Berge 37, Schiebefenster Am Berge 25), Fotogra-
fien von Fachwerkdekorationen (Baumstr. 3) oder
von Resten einer Farbfassung (Rote Str. 6; Abb. 3)
genannt werden.

Zugleich bietet die Publikation im Internet den
Vorteil, dass viele Informationen schon zu Beginn
und nicht erst nach Abschluss eines Projektes 6f-
fentlich zuginglich gemacht werden. Interessier-
te Besucher der Internetprisentation kénnen die
Arbeiten am ,,Digitalen Katalog” gewisserma-
Ben ,live” mit verfolgen. Das Projekt ist zeitlich
nicht begrenzt und kann somit im Laufe der Jahre

,,wachsen®."”

Der Aufbau der Prisentation lisst sich folgender-
mafen beschreiben (Abb. 4): Die Startseite soll mit
ausgewihlten Detailfotos auf das Thema ,,einstim-
men* und bietet dem Nutzer in einer Kopfzeile
Zugang zu einer Kurzdarstellung des Projekts,
zum Digitalen Katalog und zu den notwendigen
Nachweisen sowie zu den Kontaktdaten der am
Projekt Beteiligten und zum Impressum.

Der Digitale Katalog kann wahlweise iiber eine
Karte der Altstadt, in der die Standorte der Hiauser
gekennzeichnet sind, oder iiber eine alphabetisch
sortierte Liste der Adressen der Hiuser erschlossen
werden (rot = online; schwarz = in Bearbeitung).
Beim Uberfahren der rot markierten Hiuser in
der sensitiven Karte mit der Maus oder (bei be-
rihrungsempfindlichen Bildschirmen) mit dem
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Startseite | Vorstellung des Projekts | Digitaler Katalog | Literatur und Quellen | Kontakt | Impressum

@ Luneburger Hauser der Renaissance

Y

&
Ein Projekt der: Hochschule Wismar Hansestadt Liineburg  denaxitun s

uiNeRunre

Abb. 4: Startoberfliche der Prasentation.

Finger oOffnet sich ein kleines Fenster mit einem
aktuellen Foto des Gebiudes.

Die ,,digitalen Karteikarten® sind optimiert fiir das
Format 16:9, in der Breite fest voreingestellt und
zentriert. Der Aufbau wurde einheitlich festgelegt.
Ein mittiger Textblock wird links von einer verti-
kalen Zeile mit Kartenausziigen, rechts von einer
Zeile mit aktuellen und historischen Fotografien

Liineburger Stadtarchdologie e.V. 1

| Letzte Aktualisierung: 30. Oktober 2013

begleitet.!®

Die gesamte Darstellung ldsst sich mit
Maus und/oder Finger als Block vertikal verschie-
ben. Durch Anklicken kénnen die Abbildungen
vergroflert werden. Fir jedes Gebiude werden
Ausschnitte aus der aktuellen Liegenschaftskarte!,
dem Urkataster von 1875" und der Stadtansicht
um 1598" gezeigt. Erginzend kommen im Ein-
zelfall weitere Ausziige historischer Karten sowie

Bauzeichnungen u.i. hinzu.

Abb. 5: Liinertorstr. 18,
Fliigelbart von Siidosten (2014).

Jedes Gebiude wird textlich nach folgendem Sche-

ma vorgestellt:

- heutige Adresse,

- frithere Hausnummern nach der vom Nieder-
siachsisches Landesamt fir Denkmalpflege he-
rausgegebenen Hausnummern-Konkordanz,?

- Zusammenstellung der gesicherten Datierungen
(d: dendrochronologisch datiert; i: inschriftlich
datiert; a: archivalisch datiert),

- Kurzbeschreibung der Bausubstanz in der Rei-
henfolge: Grundstiick und Bebauung, Fassaden,
Inneres (beginnend im Keller bis zum Dach-
werk, soweit eine Moglichkeit zur Besichtigung
bestand bzw. Informationen iiber das Gebiude
innere bereits vorlagen),?’

- Angaben zu Eigentiimern bzw. Bewohnern
zwischen dem 15. und 17. Jahrhundert (frithere

15

und spitere Angaben bleiben unberiicksich-
tigt!),?
- Literaturnachweise in Kurzform (ausfiithrliche

Angaben sind unter der Rubrik ,,Literatur und
Quellen* zu finden),

- Quellennachweise aller Quellen, die ausschlieB3-
lich fir das jeweilige Gebiude genutzt wurden.

Aktualisierungen, Korrekturen und Erginzungen
der Angaben sind jederzeit moglich, Hinweise der
Nutzer der Prisentation sind erwiinscht. Daher ist
stets das Datum der letzten Uberarbeitung ange-
geben. Jede ,,digitale Karteikarte® kann als pdf-
Datei gespeichert und ausgedruckt werden. Die
Weiter-Nutzung des publizierten Materials ist also
(natiirlich mit entsprechender Quellenangabe...)
ebenfalls ausdriicklich erwiinscht.
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Abb. 6: Liinertorstr. 18, Fliigelbau, Detailaufnahme des Stinders
5, 10“ mit gebohrten Abbundzeichen auf allen Fachwerkbauteilen
1nd vorstehender, beschnitzter Briistungsbohle (2013).

Sobald die Erfassung der Befunde einen Um-
fang von rund 50 Objekten erreicht hat, ist die
Erstellung einer Datenbank geplant, in der nach
Suchkriterien wie Haustypen (Vorderhaus, Sei-
tenfliigel, Nebengebiude), Raumstrukturen und
—ausstattung (z.B. Wand- und Deckenmalereien),
Baustoffen und Konstruktionen (Ziegelmauer-
werk, Fachwerk, Dachwerke, Decken, Fenster,
Tiren, Treppen), Fassadendekorationen, Datie-
rungen usw. recherchiert werden kann.

Derzeit werden die nichsten Bauten fiir die Publi-
kation im Internet im Jahre 2015 vorbereitet; dabei
handelt es sich in erster Linie um Bauten, fiir die
vergleichsweise frithe Datierungen aus der ersten
Hilfte und der Mitte des 16. Jahrhunderts vorlie-
gen: GroBe Bickerstr. 26 (um 1517 d), Am Sande
46 (1527 d), Untere Ohlingerstr. 44 (1535 1), Neue
Siilze 22 (1541 i), GroBe Bickerstr. 18 (Fliigelbau,

Abb. 7: Liinertorstr. 18, Fliigelbau, Detailaufnahme des Rdihins
mit Blattsasse des Mittelpfostens und Resten des Falzes fiir
Bleiverglasung (2013).

1543 1) sowie In der Techt 4a (1552 i). AuBlerdem
stehen aktuelle Befunde der letzten Jahre im Vor-
dergrund: So wurden neue Erkenntnisse zur Bau-
geschichte des traufstindigen Hauses Untere Oh-
lingerstr. 25 (1594 d) durch den verantwortlichen
Architekten publiziert;?® auf dem Eckgrundstiick
Aufder Altstadt 44 konnten im Rahmen baubeglei-
tender bauhistorischer und restauratorischer Unter-
suchungen die Verinderungen eines ilteren Baus
des 15. Jahrhunderts im 16. und 17. Jahrhundert
deutlicher nachvollzogen werden.*

Weiterhin konnten im Rahmen der Fassadenin-
standsetzung des Fliigelbaus Liinertorstr. 18 von
1563 (1) (Abb. 5) neue baugeschichtliche Erkennt-
nisse zur Entwicklung der Fassadengestaltung im
Fachwerk-Obergeschoss gewonnen werden, die
hier abschlieBend kurz vorgestellt werden sollen.
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Abb. 8: Liinertorstr. 18, Fliigelbauy Bestand (2013; oben) und
Rekonstruktionsversuch fiir das Fachwerk-Obergeschoss (unten).
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Anhand der Abbundzeichen (gebohrte Locher in
aufsteigender Zihlung: FuBwinkelhdlzer von ,,1¢
bis ,,20%, Riegel von ,,1* bis ,,10%, Stinder von
1% bis ,,11¢) ist eine urspriinglich durchlaufende
Gestaltung des Eichenfachwerks mit bechnitzten
FuBwinkelholzern zu rekonstruieren, die Ladelu-
ken und Kranhiuser entstanden erst im Rahmen
eines spiteren Umbaus (Abb. 6). Die in Resten
noch erhaltenen, vorstehenden, den Stindern
tiberblatteten und mit Perlstiben und Taubindern
dekorierten Briistungs- und Sturzhoélzer liefen
nach den Nagelspuren und Abdriicken ebenfalls
horizontal durch. Die Felder zwischen den Stin-
dern waren durch Mittelpfosten von 5 bis 5,5 cm
Breite geteilt, wie erhaltene Reste und Sassen im
Rihm belegen (Abb. 7). Oberhalb des Kimpfers
ist an vielen Stellen noch ein ca. 12 bis 15 mm
breiter und 2 bis 3 mm tiefer Falz erhalten, der auf
eine direkt eingenagelte fest stehende Bleivergla-
sung hindeutet.® Unterhalb des Kimpfers befand
sich offensichtlich ein kriftigerer Falz fir Holz-
luken oder bewegliche Holzfliigel mit Bleivergla-
sung (Befund aufgrund jiingerer Fenstereinbauten
und Ausmauerungen gestort). Damit ergibt sich
im urspriinglichen Zustand ein sehr geschlossenes,
reprisentatives Erscheinungsbild, wie es auch fiir

viele andere Fliigelbauten in Liineburg bekannt ist
(Abb. 8).

Restauratorische Untersuchungen haben auf dem
Fachwerk ,eisenoxidrote Reste als dlteste Farb-
schicht” nachgewiesen. ,,Die Ficherrosetten auf
den FuBbindern waren gegentiber der eisenoxid-
roten historischen Fachwerkfassung in Form
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Abb. 9: Liinertorstr. 18, Fliigelbau, Detailatifnahime
Saumschwelle (2014).

einer braun grundierten tiefroten Lasur bzw. ei-
ner mennigefarbenen Schicht optisch abgesetzt.
... Auch auf den Drehstiben sind farbige Abset-
zungen der Perlen in einem mennigefarbenen
orangerotem Ton auf rotbraunem Grund nachge-
wiesen. ... Am oberen waagerechten Perlstab sind
zwar auch die historischen Fachwerkfassungen
nachgewiesen, aber keine fritheren Absetzungen
der Perlen erkennbar. ... Am Schriftband ist die
eisenoxidrote und spiter rotbraune Fachwerkfar-
bigkeit zumindest als Grundton erkennbar. Die
eventuelle Absetzung der Buchstaben in menni-
ge- bzw. ockerfarbenen Tonen konnte aber nur
noch in Spuren nachgewiesen werden.“”” Neben
der datierenden Inschrift findet sich am siidlichen
Ende der Saumschwelle tibigens auch ein Hinweis
auf den Bauherrn: Die Initialen ,,H O bestiti-
gen den Reeper Hinrich Ortmann als Bauherrn
(Abb. 9).® Man darf also gespannt sein auf die
Fortsetzung der Instandsetzungsarbeiten im Inne-

ren; hier sind weitere Befunde zur urspriinglichen
Raumgestaltung und -struktur zu erwarten.

Die Bearbeitung eines solchen langjihrigen und
umfangreichen Projekts wire nicht moglich ohne
die tatkriftige und unbiirokratische Unterstiit-
zung zahlreicher Personen und Institutionen,
denen abschliefend an dieser Stelle ausdriicklich
Dank gesagt werden soll:

- Cornelia Abheiden und Doreen Braun (Han-
sestadt Liineburg, Bereich Bauaufsicht/Denk-
malpflege),

- Dr. Edgar Ring (Museumsstiftung Liineburg),

- Danny Kolbe (Stadtarchiv der Hansestadt Lii-
neburg),

- Manfred Gauger (Landesamt fiir Geoinforma-
tion und Landentwicklung Niedersachsen, Re-
gionaldirektion Liineburg),

- Dr.-Ing. Bernd Adam (Biiro fiir Bauforschung,
Garbsen),

- Blohm & Tillwick GbR (Diplom-Restaura-
toren FH, Liineburg),

- Henschke Schulze Reimers Architekten (Biiro
fiir Architektur und Denkmalpflege, Liine-
burg).
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www.ban. hs-wismar.de/brawn /luenebuig.

Kriiger, Reinecke 1906, Neudriick Osnabriick 1980.

Béker 2010.

Z.B. Matthaei 1980.

Ring 2001.

Terlan-Friemann 1994.

Terlan-Friemann 1988 nnd Vollborn 2007.

Henschke 1999; Malaschewski, Schulz 2001 und Adam,
Druzynski von Boetticher 2007/2008.

D'’ ham 2003 1nd Tillwick 2006.

Grote, Kénigfeld 1991; Steinert 2007 und 2008.

Reinhardt 1980, Riimelin 1997, Brolun 2006.

Z.B. Henschke 1995, Michael 2004, Pessenlehner 1998.
Béattge/Kanpe/Riemann 2001

Erste Erfalirnngen it der Nutzung des Internets _fiir basigeschicht-
liche Fragestellungen konnte der Verfasser bereits in den Jahren 2001
bis 2005 im Ralunen des Forschiungsprojektes ,, Stadtesystem nnd
Urbanisierung im Ostseeraun in der Neunzeit“ in Zusammenarbeit
miit der Universitit Rostock sammeln. Die in dieser Zeit erarbeiteten
digitalen Informationssysteme fiir die Stadte Wismar nnd Stralsind
stehen unter www.bau.lis-wismar.de/brann /wismar und www.bau .
hs-wismar.de/brann /stralsund zur Verfiignng.

Die Inhalte der Prisentation werden vom Verferfasser dieses Beitrags
erarbeitet, die Umsetzing in die Internet-Prasentation erfolgt mit
Hilfe des Progrannns ,, Adobe Dreannveaver CS 5 (Version 11.0,
2010) durch studentische Hilfskrifte an der Hochischule Wisimar
(Kathleen Kessler 2006/07, Martin Briidigamn 2011 und

Ina Romanski 2013).

Soweit keine anderen Urheber bzw. Quellen genannt sind, stanmien
alle Texte und Abbildungen int digitalen Katalog vom Verfasser dieses
Beitrags, historische Abbildungen sind entsprechend nachgewiesen nnd
stanmen fiberwiegend ans den Bestinden des Stadtarchivs der Hanse-
stadt Liineburg 1und der Museumsstiftung Liineburg.

Landesat fiir Geoinformation nid Landentwicklung Niedersachsen,
Regionaldirektion Liinebnrg (LKLN): Automatisierte Liegenschafts-
karte Altstadt Liinebig (2011).

Landesaint fiir Geoinformation niud Landentwickling Niedersachsen,
Regionaldirektion Liineburg (LKLN): Urkarte des Liegenschaftska-
tasters, 1875, M 1:500 (digitalisiert).

Brann und Hogenberg: Stadt Liinebiig, Gesamtansicht aus der Vogel-
schan von Norden. Kupferstich, i 1598, Stadtarchiv der Hansestadt
Liinebnig: BS II— Stiche, 10 Nr. 37b (k) (digitalisiert).
Niedersichsisches Landesamt fiir Denkmalpflege (Hrsg.): Haisnumn-
mern-Konkordanz Stadt Liinebirg, Hannover 1998 (Stadtarchiv der
Hansestadt Liinebuig: AH, 17 26).
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21 In diese Beschreibung wurden auch Erkenntnisse ans der Durchsicht
der Hansakten, von restanratorischen, bauhistorischen 1nd anderen
Gutachten sowie aus dem Gutachten von Matthai nnd Pinnekaimp
iiber Altstadtsaniernng (1949) einbezogen (alle Quellen liegen im
Bereich Bauaufsicht/Denkialpflege der Hansestadt Liinebug).

22 Soweit keine gesonderten Naclweise aufgefiilirt werden, handelt es
sich immer wm Angaben aus dem Stadtarchiv der Hansestadt Liine-
birg, ND Brandt. Fiir eine ganze Reilie von Gebiruden stellte Ulrich
Brolun Angaben zur Verfiigung, die er im Ralumen seiner Untersi-
chungen zur Sozialtopographie ermittelte (Brolin 2006).

23 Henschke 2006.

24 Untersucliungen durchgefiilirt vont Dr. Bernd Adam (Garbsen) wund
Blolm & Tillwick GbR, Diploni-Restauratoren FH, Liinebig,
bisher nicht publiziert.

25 Vql. Béker 2010, 500 ff.

26 Ein vergleichbarer Befund aus den 17. Jahrlmndert z.B. in Liibeck,
Facluwerkbude im Hof Hartengrnbe 11 (Scheftel 1988, 117).

27 Blolm & Tillwick GbR, Diploni-Restanratoren FH, Liinebuig:
Untersuchungsbericht historische Faclwerk farbigkeit. Fliigelbau des
Haupthauses Liinertorstraffe 18/Am Werder, Liineburg. Restaura-
torische Untersiiching des Faclwerks, der Fenster und Tiirklappen
anf historische Anstriche. September 2013 (masch.schr.)

28  Stadtarchiv der Hansestadt Liineburg, ND Brandt.
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am Gebdaude Am Berge 36 in Liineburg

Heiner Henschke

Vorbemerkung
Im Rahmen der zurzeit laufenden Sanierungsar-
beiten bestand die Moglichkeit, parallel eine bau-
historische Untersuchung des Gebiudes durchzu-
fihren.

Das Gebdude liegt an der Ostseite der Strafle Am
Berge auf einer historischen Langparzelle entlang
der Conventstral3e, die nach dem Stich von Braun/
Hogenberg (um 1580) bis zur [Imenau reichte und
nach dem Urkataster von 1875 immer noch Ab-
messungen von ca. 21 x 29,50 m hatte (Abb. 1).
Eckparzellen waren prominente Standorte, un-
gewohnlich ist in diesem Fall, dass das Hauptge-
biude an der nordlichen Grenze zum Nachbarn
positioniert ist und die Grundstiicksfliche zur
ConventstraBe bis in das 19. Jahrhundert weitge-
hend unbebaut blieb. Der

Appuhnsche Plan von

3 £

Abb. 1: Parzellengriffe nach Brawin/ Hogenberg, um 1580.

1802 zeigt die Fliche siidlich des Gebidudes noch
ohne Bebauung, wihrend nach dem Urkataster
von 1875 diese lediglich mit einem Nebengebiude
bebaut war.

Erst 1898 wurde das vorhandene Nebengebiude
bis zur Grundstiicksecke erweitert.

1937 erfolgte die Abtrennung der Parzelle mit dem
Gebidude Nr. 36 von der GroBparzelle, so dass das
Gebidude Am Berge 36 der heutigen Restparzelle
mit den Abmessungen von ca. 11,50 x 28,50 m
zugeordnet wird.

Das Hauptgebdude entspricht mit einer Grundfli-
che von ca. 11,50 x 15,50 m einem groBbiirger-
lichen Haushalt. Es hat neben dem Erd- und Zwi-
schengeschoss ein Obergeschoss und 2 Dachge-
schossebenen sowie eine Teilunterkellerung. Der
2-geschossige Fliigel hat eine Grundfliche von ca.
6,50 x 11,50 m und ist nicht unterkellert.

Zur Nutzung des Gebdudes

Am Berge 36

1589 ging das Gebidude als Geschenk des Kur-
fiirsten von Brandenburg an den Patrizier Georg
Mutzeltin.! 1709 bis 1743 war es im Besitz der
Kaufmannsfamilie Himmel, anschlieBend bis in
die 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts im Eigentum
der Faktoren- und Spediteursfamilie Hoffmann.?
1876 beantragte der Kaufmann Ludolph Busse als
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Eigentlimer die Einrichtung und Betreibung einer
Gastwirtschaft, da seine Mutter, die Witwe Bor-
cherding, hier bereits frither eine Gastwirtschaft
betrieben hatte. Dies wurde am 1.8.1876 geneh-
migt, am 14.9.1878 verzichtete Ludolph Busse auf
Betreiben der Stadt jedoch auf einen weiteren Be-
trieb.? 1895 lieB er den StraBengiebel erneuern.

Seit Anfang der 30er Jahre war das Gebiude
im Besitz der Glaserfamilie Pols. Die frithesten
Grundrisspline datieren in den Zeitraum ab 1911.
Diese Pline diirften noch die historische Raum-
struktur nach den Umbauten des 18./19. Jahrhun-
derts darstellen. Die Nebengebiude auf dem siid-
lichen Bereich der Eckparzelle wurden seit dem
Ende des 19. Jahrhunderts durch die Mdobelfabrik
Grossner & Hege genutzt. Anfang der 1950er Jah-
re wurde durch den Mdébelfabrikanten Surcke die
abgetrennte Eckparzelle unter Einbeziehung des
bestehenden Gebdudes neu bebaut.

Befund-Beschreibung des Gebdudes

Haupthaus

Fassaden

Die StraBenfassade zeigt eine barocke Gliederung,
die dem Umbau in der 1. Hilfte des 18. Jahrhun-
derts entstammen diirfte. Das hohe Portal des
Erdgeschosses lisst noch die hohe Diele erahnen,
wihrend die seitlichen Fensterachsen die 2-ge-
schossigen Einbauten innerhalb der Diele wider-
spiegeln. Die Anderungen im Erdgeschoss haben
die historische Struktur jedoch weitgehend aufge-
16st. Das Obergeschoss mit den 6 Fensterachsen ist

Abb. 2: Fassade um 2010.

auf die 3 Achsen des Erdgeschosses bezogen. Der
historische Giebel ist 1895 durch einen neugo-
tischen Backsteingiebel ersetzt worden (Abb. 2).

Die frither freistehende siidliche Trauffassade ist
im Zuge der weiteren Uberbauung der Nachbar-
Parzelle weitgehend verdeckt worden. Die verblie-
benen sichtbaren Bereiche zeigen eine Lochfassade
innerhalb der Traufwand mit einem Segmentbo-
gensturz. Der jetzt verputzte Hofgiebel ldsst seine

Abb. 3: Grundriss Keller, Stand 2013.

vertikale Tragstruktur kaum noch '
erkennen. Der sichtbare Holzsturz
tiber dem Zwischengeschoss lasst
eine groflere Fensterdoffnung ver-
muten, dem ist jedoch nicht so, er
tiberdeckt 2 schmale Fensterachsen.
Die neben dem Fliigelbau sicht-
baren 3 Fensterachsen bilden von
innen eine deutliche, vertikale Pfei-
lerstruktur ab, die sich ab dem Obergeschoss iiber
die gesamte Hausbreite erstreckt. Hier zeigt sich
mit der streng vertikalen Gliederung das Kon-
struktionsprinzip der gotischen Bauweise (siche
Abb. 12).

Keller

Der Keller mit seinem L-férmigen Grundriss setzt
sich aus 2 Kellerriumen zusammen (Abb. 3). Der
Zugang erfolgt von der Diele liber eine gemau-
erte Treppe in einen Stichgang, von dem die Kel-
lerraume erschlossen werden. Der nordostliche,
rechteckige Keller (Raum 001) mit den Abmes-
sungen von ca. 7,00 x 3,55 n1wird von einer Holz-
balkendecke iiberdeckt. Die westliche Wand weist
3 gleichmiBig groBe, stichbogeniiberwdlbte tiefe
Wandnischen auf, die iibrigen Winde ungleich-
miBige Wandnischen und zum Hof 2 Schiittoft-
nungen. In der norddstlichen Ecke ist eine ca. 60 cm

breite Verzahnung angelegt.

Der siidliche Keller ist zweigeteilt: der siidost-
liche Bereich (Raum 002) ist mit einer Stichtonne
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tiberwdlbt und ca. 1,90 m gegentiber der Ostwand
abgemauert. Zum Keller 001 gibt es einen ver-
mauerten Durchgang mit Viertelkreis-Formstei-
nen. Der stidwestliche Bereich (Raum 003), ur-
spriinglich eine Verlingerung des Kellers 002, ist
fiir einen Heizungsraum vollig neu gestaltet und
mit einer Betondecke versehen worden.

Die gemauerte Treppe ist in jlingerer Zeit mit der
nordlichen Kellerwand erneuert worden, dabei
wurde eine Lichtnische etwa zur Hilfte vermau-
ert, die urspriinglich am Beginn des Flures des
Kellers angeordnet war. Die vermauerte Licht-
nische wurde mit diagonal angeordneten Pfosten-
steinen iiberdeckt.

Ob sich neben den vorhandenen Riumen noch
weitere verfiillte Kellerraume unter dem Gebiude
befinden, kann hier nicht beantwortet werden. Ver-
mauerte Verbindungen zu weiteren Raumen wur-

den nicht eindeutig festgestellt.

Erdgeschoss
Das Erdgeschoss ist heute 3-geteilt: mittig die
Diele mit der Treppe auf die Galerie des Zwi-
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schengeschosses, rechts und links
jeweils eine Achse mit ehemaligen
Ladengeschiften (Abb. 4). Die rech-

te, sudliche Achse beinhaltete die hi-
storische Abfolge der Riume Dons,
Kiiche und Kammer und wird mit
einer dielenhohen Fachwerkwand
iiber die gesamte Gebiudelinge ab-
getrennt. Die Fachwerkwand zeigt
eine sehr uneinheitliche Konstrukti-
on und wird im Laufe der Jahrhun-
derte mehrere erhebliche Verinde- Kontor

rungen erfahren haben. Im Bereich
der fritheren Kiiche befindet sich

in Hohe des Treppenantrittes eine
Fensteroffnung in der Fachwerk-

wand, die verkleinert und mit einem Eisengitter
gesichert wurde. Die Offaung ist jetzt mit einer
Holzluke verschlossen.

Die linke Achse bildete mit der mittigen Diele
die historische Halle mit dem Zwischengeschoss
in der rechten Achse und einem weiteren 2-ge-
schossigen Einbau in der nordwestlichen Ecke
(Jetzt Raum 208). Die 2-geschossige Abtrennung
des nordostlichen Bereiches von der Diele (Raum
202) erfolgte erst 1911.

An der westlichen Giebelwand (StraB3e) lassen sich
wegen der vorhandenen Verkleidungen und Ver-
mauerungen keine historischen Spuren mehr ab-
lesen.

Die siidliche Traufwand ist zum Zeitpunkt der
Untersuchung ebenfalls durch eine Vormauerung
verdeckt. Anhand der zur Verfigung gestellten Be-

Abb. 4: Grundriss Erdgeschoss, Rekonstruktion, Stand 1910.

standspline und der historischen Pline aus den Bau-
akten lassen sich mit Vorsicht Nischengliederungen
ablesen, die moéglicherweise in Zusammenhang mit
den Nischen des Zwischengeschosses stehen. Die
historische Raumstruktur, wie sie aus den Plianen
des frithen 20. Jahrhunderts noch abgelesen wer-
den kann, wurde bei Umbauten in der 2. Hilfte des
20. Jahrhunderts vollstindig beseitigt.

Die ostliche Giebelwand (Hof) ist von irnnen
ebenfalls verkleidet und zeigt keine historischen
Spuren. Der Zugang in den Fliigelbau sowie der
Ausgang in den Hof liegen noch innerhalb der
historischen Achsen der Fassadenoffnungen, sind
jedoch jiingeren Ursprungs. Das grof3e Fenster im
norddstlichen Raum ist 1911 durch die Zusam-
menlegung und Verinderung von 2 schmalen, ho-
hen Fenstern entstanden, die im Zwischengeschoss

(Raum 202) noch ablesbar sind.

An der nordlichen Traufwand ist
eine spitere leichte Verkleidung
entfernt worden, hier zeigt sich das
historische Mauerwerk. Gemauert
in Klosterformat (ca. 280 x 130 x 90
mm) mit Gipsmortel ohne erkenn-
baren (wilden) Verband. Ca. 2,50 m
vom Hofgiebel entfernt befindet
sich eine segmentbogig iiberwdlbte
Nische mit 56 cm Tiefe, so dass
von einer Wandstirke von mind.

70 cm ausgegangen werden kann.

Etwa mittig befinden sich 2 weitere, ca. 29 cm
tiefe Nischen. Die &stliche mit einer Breite von
146 cm und einer Briistungshohe von 114 cm, die
westliche mit 198 cm Breite und bodentief. Der
Bogenansatz beider Nischen ist unterhalb der spi-
teren Decke erkennbar, deutet von der Neigung
auf eine spitzbogige Uberwolbung hin. Dies wire
sehr ungewohnlich, da bisher keine spitzbogig
tiberwolbten Nischen in Liineburger Biirgerhiu-
sern bekannt sind. In Liibeck dagegen sind sie tib-
liches Gestaltungselement der Kommunmauern.*
Beide Nischen sind in einer Hohe von ca. 2,60 m
mit einer spiteren Konstruktion horizontal {iber-
deckt, die westliche mit einem Holzsturz auf
Konsolsteinen, die &stliche mit einem Segment-
bogen, ebenfalls auf Konsolsteinen. Die Uberde-
ckung erfolgte moglicherweise mit dem Einbau
der Zwischendecke in der Diele im 18. Jahrhun-
dert, um die Nischenhél}e mit der Decke ab-

schlieBen zu konnen.
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Abb. 5: Grundriss Zwischengeschoss, Rekonstruktion, Stand 1910.

In der ostlichen Nische befindet sich eine weitere,
spiter eingebaute Nische mit ca. 19 cm Tiefe und
83 x 90 cm GroéBe, moglicherweise fiir den Ein-
bau eines Wandschrankes. Der Bereich der Wand-
nischen im Zwischengeschoss ist vermauert und
verputzt und nicht einsehbar, so dass die Bogen-
form der Nische nicht iiberpriift werden kann.

Zwischengeschoss

Das Zwischengeschoss wird gebildet durch das
bauzeitliche Zwischengeschoss iiber der Achse
Dons, Kiiche und Kammer (Riume 203 bis 206),
der Kammer des 17. Jahrhunderts (Raum 208),
dem Raum 202 von 1911 sowie dem im 18. Jahr-
hundert erfolgten Einbau der Galerie mit der Er-
schlieBung des Obergeschosses (Abb. 5). Bauzeit-
liche Innengliederungen, besonders zwischen den
Riumen 203 bis 206 lassen sich ohne weiterge-
hende Untersuchungen nicht feststellen.
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Abb. 6: Geometrische T/Vandfa:suug der Fachwerkwand.

In derwestlichen Giebelwand (Stral3e) befindetsich
mittig das halbkreisférmige Oberlicht des Portals,
eingefiigt in eine mit Segmentbogen iiberdeckte
Wandnische, die moglicherweise die bauzeitliche
Portaloffnung darstellt. Dieser Raum wird seit-
lich durch Fachwerkwinde in Eichenkonstruktion
gefasst. Die nordliche Wand dieses Raumes weist
Fragmente einer geometrischen Wandmalerei auf.
Auf den Stindern der Fachwerkwand konnten Be-
festigungspunkte von Fensterbeschligen gefunden
werden, so dass deutlich wird, dass diese Seite die
AuBenseite eines dahinter liegenden Raumes mit
einer Befensterung zur Diele ist. Da die Farbfas-
sung der Wand vergleichbar ist mit Fassungen der
1. Hilfte des 17. Jahrhunderts,” diirfte der 2-ge-
schossige Einbau spitestens bei dem Umbau um
1647 (siche dendrochronologische Datierung) ent-
standen sein (Abb. 6).

Im siidlich anschlieBenden Raum 206 befindet
sich eine Fensterdffnung mit einem Sturz aus
einem profilierten Eichenbalken. Das Kanten-

profil der inneren Unterseite zeigt die klassische
Profilierung aus Hohlkehle und Rundstab mit
Schiffskehle als Abschluss. Die Schiffskehle ist zu-
sdtzlich mit Kerbschnitzereien versehen und kann
in das 16. Jahrhundert datiert werden. Anhand der
Linge der Profilierung kann die bauzeitliche, jetzt
verinderte Breite der Fensteroffnung abgelesen
werden. Die Mauerpfeiler sind zum grofen Teil
verputzt und lassen keine weiteren Riickschliisse
zu. Der nordwestliche Raum 208 ist zurzeit noch
vollstindig verkleidet und zeigt keine Hinweise.

Die siidliche Traufwand ist durch 6 segmentbogig
tiberwolbte Mauernischen gegliedert, in denen sich
zum Teil noch Fensteroffnungen befinden (Abb. 7).
Die 1. Nische von Westen wurde spiter vollstindig
verindert, die bauzeitliche Abmessung und Lage
sind nicht mehr abzulesen. Die 2. Nische ist ver-
mauert, der Pfeiler durch die VergroBerung der 1.
Nische verdndert. Die 3. Nische ist verputzt, die 4.
in der Hohe veridndert und mit einem Fenster ver-
sehen, lediglich die 5. und 6. sind noch weitgehend
unverindert erhalten. Die Nischen sind mit Voll-
steinen im Klosterformat scharfkantig ausgebildet.
Raum 204 weist eine Auswechselung der Decken-
balken auf, die einen Hinweis auf einen Rauchab-

zug der Kiiche des Erdgeschosses gibt.

An der 6stlichen Giebelwand in Raum 203 befindet
sich eine niedrige Fensteroffnung mit Formstein-
gewinde. Es handelt sich um einen halben Pfosten-
stein mit Anschlag fiir eine Festverglasung. Uber
den sichtbaren Ziegelstempel in N-Form (Abb. 8.1)
kann eine grobe Datierung vorgenommen werden.

N HIIH
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Abb. 7: Siidliche Tiaufwand,
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Vergleichbare datierte Ziegel befinden sich in den
Liineburger Kirchen St. Nicolai und St. Michaelis
sowie im Rathaus und kénnen in die Zeit zwischen
1407 und 1418 datiert werden.®

Aus der Hohe der Offnung lisst sich schlieBen,
dass es sich um den oberen Teil eines Fensters oder
um ein Tiroberlicht handelt. Ein Formstein glei-
chen Typs befindet sich im Gewinde des Fensters
tiber der Hoftiir. Da eine Fensteroffnung direkt
auf dem FuBlboden keinen Sinn macht, dirfte die
Offnung der ersten Bauphase vor dem Neubau des
Gebdudes entstammen.

Auf der Aulenseite der Giebelfassade ist oberhalb
der vorgenannten Oberlichtéffnung eine weitere
vermauerte Offnung zu erkennen. Auch diese
passt nicht zur Struktur des heutigen Gebiudes
und damit ebenfalls zur ersten Bauphase.

Der Obergeschoss-FuBlboden des Fliigelbaues liegt
etwa in der Hohe des Zwischengeschoss~-Fu3bo-
dens des Hauptgebiudes. Die Briistungshohe des
Zuganges in den Fliigelbau betrigt ca. 40 cm. Als
Zugangwurde eine vorhandene Offnungum 3 cm
verbreitert und in der Hohe bis zur Decke des

Obergeschoss vergrofert, so dass auch dort ein
Zugang in den Fliigelbau geschaffen wurde. Die
Offnung war mit Viertelkreis-Formsteinen ein-
gefasst und mit einem Stichbogen mit einer von
Hohe ca. 242 cm lber dem Zwischengeschoss-
FuBlboden iiberwolbt. Moglicherweise handelt es
sich hierbei um eine ehemalige Fensteroffnung.

Das Fenster tiber der Hoftiir ist einseitig mit Form-
steinen eingefasst, z. T. mit den Gewindesteinen
der benachbarten und weiter oben beschriebenen
Oberlichtéffnung. Das andere, linke, Gewinde ist
eingeputzt.

In Raum 202 befinden sich zum Hof hin zwei
gleich breite Fensteroffnungen, die innenseitig mit
Fasensteinen eingefasst sind. Die Fasensteine sind
ebenfalls mit einem N-Stempel (Abb. 8.2) verse-
hen. Der obere Abschluss wird durch einen Holz-

&0 W

Abb. 8.1 / 8.2 / 8.3: Ziegelnarken auf Formsteinen.
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sturz gebildet. Die weiteren Wandfla-
chen sind vollstindig verputzt.

Beim Einbau des Raumes 202 um 1911
in die bis dahin offene Diele sind die
beiden schmalen, hohen Dielenfenster
im Zwischengeschoss mit einer Brii-
stung versehen und im Erdgeschoss zu-
sammengefasst worden. Da die Fasen-
steine bis unter den Holzsturz fiithren,
werden die Dielenfenster urspriinglich
auch diese Hohe gehabt haben.

Die Galerie umfasst fast das gesamte Abb. 9: Grundriss Obergeschoss, Rekonstruktion Anfang des 18. Jahrhunderts
Zwischengeschoss. Sie weist ein ba- (Ausbau des Saales Raum 305 bis 308 friihes 19. Jahrhundert).

rockes Gelinder mit Brettdocken auf,

auch die Profilierung der Konstruktion deutet auf
einen Einbau im 18. Jahrhundert hin. Die zeitglei-
che, viertelgewendelte Treppe vom Erdgeschoss
in das Zwischengeschoss ist 1937 in das Haus Am
Berge 37 umgesetzt und durch eine schlichte Kon-
struktion ersetzt worden.

Die nordliche Traufwand des Zwischengeschos-
ses lasst durch die vollstindige Verkleidung keine
Raickschliisse zu.

Zu den Farbfassungen der Balkendecke siehe das
Gutachten Blohm und Tillwick.”

Obergeschoss

Das Obergeschoss wird durch eine viertelge-
wendelte Treppe an der nordlichen Traufwand
erschlossen (Abb. 9). Die Gestaltung der Trep-
pe entspricht der der Galerie. Eine bauzeitliche
Raumgliederung kann ohne weitergehende Un-
tersuchung nicht festgestellt werden. Die vorhan-
dene Raumstruktur geht wohl im Wesentlichen

auf die Umbauten des frithen 18. Jahrhunderts
durch den Kaufmann Himmel zuriick. Der derzeit
geschaffene Saal zur Strafle ist in der 1. Hilfte des
19. Jahrhunderts untergliedert worden.

Die westliche Giebelwand (Stral3e) ist durch meh-
rere Baumafnahmen stark verindert. Am rechten
Mauerpfeiler in Raum 306 ist der Ansatz eines
Segment-Bogensturzes Richtung Norden zu er-
kennen, dessen Entsprechung sich am mittleren
Pfeiler in Raum 307 wiederfindet. Dort ist auch
unter dem Bogenansatz in Fragmenten ein Ge-
winde aus Viertelkreis-Formsteinen erkennbar.
In der Trennwand zwischen Raum 306 und 307
1m Anschlussbereich zum Stralengiebel ist ein se-
kundir vermauerter, glasierter Schmuckziegel zu
sehen (Abb. 10). Wenn man die Ansatzbereiche
der Ranke aneinanderfiigt, ergibt sich eine durch-
laufende Ranke innerhalb eines diagonal gesetz-
ten Frieses. Friese aus glasierten Ziegeln waren im

SN
AN

Abb. 10: Schmuckziegel im Klosterformat.
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15. Jahrhundert ein beliebtes Gestaltungselement
(Abb. 11).

Raum 308 gibt wegen der vollstindigen Verklei-
dung der Wandflichen keine Hinweise auf frithere
Zustinde.

Die stidliche Traufwand ist durch 7 segmentbo-
gig iberwolbte Mauernischen gegliedert, in denen
sich zum Teil noch Fensteréffnungen befinden.
Auch hier wurde wie im Zwischengeschoss die
1. Nische von Westen spiter vollstindig verindert,
die bauzeitliche Abmessung ist nur noch ungefihr
abzulesen. In der 2., spiter vermauerten Nische
befinden sich zwei spiter eingezogene Schorn-
steinziige, deren genauer Verlauf ohne weitere
Offnung nicht abgelesen werden kann. Die Nische
ist bis 1,00 m Hohe aus Vollsteinen gemauert, da-
riiber mit einem Hohlkehlstein, der auch im Sturz
verbaut wurde. Die 3. Nische ist fiir den Einbau
eines Fensters in Breite und Hohe stark veridndert
worden, so dass sich die Gewindeausbildung nicht
mehr ablesen lisst. Die weiteren 4 Nischen sind
wieder aus Vollsteinen gemauert und trotz leichter
Schiden noch weitgehend unverindert erhalten.
In der 6stlichen Giebelwand sind in Raum 303
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Abb. 11: Rekonstruierter Fries.

raumhohe Pfeilerstellungen zu erkennen, deren
Zwischenrdume vermauert sind. In Verbindung
mit den Pfeilern der Fensteroffnungen Raum 302
ergibt sich eine durchgingige Pfeilerstruktur, die
sich nach oben im Giebel fortsetzt und im Bereich
des Raumes 302 bis in das Erdgeschoss. Raum 302
wird geprigt durch eine Stuckdecke, die im Zuge
des Umbaues durch die Kaufmannsfamilie Him-
mel in der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts entstand.
Die Stuckdecke wird erginzt durch 4 Medaillons
mit allegorischen Darstellungen der Jahreszeiten
sowie einem elliptisch gerahmten Mittelbild mit
einer Hermesdarstellung, die auf einen Kaufmann
als Auftraggeber hinweist.?

Die nérdliche Traufwand ldsst durch die weitge-
hende Verkleidung keine Riickschliisse zu. Ledig-
lich in der Mitte der Wand befindet sich eine 151
cm breite und 79 cm tiefe Nische, die bis in das
Dachgeschoss reicht. Hierbei handelt es sich ganz
offensichtlich um einen ehemaligen Lichtschacht
zur Belichtung dieses Raumbereiches. Neben dem
Treppenaufgang in das Obergeschoss befindet sich
eine angeschnittene Bogennische mit Einfassung
durch Fasensteine.
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Dach

Das Dach ist als Kehlbalkendach mit 13 Gespirren
und einer begehbaren Kehlbalkenlage und einem
Hahnenbalken ausgebildet. Die Sparren sind in
die Deckenbalken mit einem Vorholz eingezapft.
Die Kehl- und Hahnenbalken sind ebenfalls in die
Sparren eingezapft. Die Sparren sind iiberwiegend
aus Nadelholz, sie weisen durchgehend alte Blatt-
sassen aus fritheren Verblattungen von Kehlbal-
ken in unterschiedlichen Hoéhen auf. In Verbin-
dung mit den Blattsassen zeigen sich fast iiberall
Abbundzeichen aus rémischen Ziffern, die jedoch
keine fortlaufende Zihlung aufweisen. Insgesamt
ergibt sich aber doch eine weitgehend durchlau-
fende Zihlung, so dass von einem Neuabbund des
Daches im Rahmen einer umfassenden Repara-
tur ausgegangen werden kann. Die Kehlbalken
sind durchgingig aus Eichenholz, Abbundzeichen
konnten hier nur ausnahmsweise und ohne Regel
gefunden werden.

Im westlichen Teil des Daches befinden sich von
Sparren 1 bis 8 zwei Hingewerke, die die De-
ckenbalken des urspriinglich durchgehenden, dar-
unterliegenden Saales abfangen. Im hinteren, Ost-
lichen Teil liegt von Sparren 9 bis 13 etwa mittig
ein Unterzug auf einer Stiitze mit Sattelholz und
Kopfband.

An der stidlichen Traufseite befand sich eine, zum
Zeitpunkt der Untersuchung schon abgebaute
Riucherkammer. Der zugehdrige Schornstein
stand in direkter Verbindung mit der Kiiche im
Erdgeschoss. Die Riucherkammer wurde vor dem
Abbau dokumentiert.’

Der StraBengiebel weist im Gegensatz zur Ent-
wurfsplanung von 1895 4 Fensteroffnungen auf.
Der Hofgiebel ist durch 6 Pfeilervorlagen geglie-
dert, die im wesentlichen auf den Pfeilern des
Obergeschosses stehen. Die Pfeiler sind mit Aus-
nahme des nordlichen Pfeilers rechteckig ausge-
bildet. Der nordliche Pfeiler ist mit Fasensteinen
gemauert mit gleichen Abmessungen. Die Fasen-
steine sind teilweise gestempelt (Abb. 8.3). Ein
vergleichbarer Stempel befindet sich im benach-
barten Gebiude Am Berge 35 und wird in die Zeit
um 1467 datiert.'” In den Pfeilerzwischenrdaumen
befinden sich Offnungen unterschiedlicher GréBe,
die bereits deutliche Verinderungen der bauzeit-
lichen Offnungen darstellen.

Kehlbalkenebene

Ca. 2,50 m iiber der Dachgeschossebene liegt die
Kehlbalkenebene, zuginglich iiber eine einfache
Treppe aus Nadelholz. In der Kehlbalkenebene
setzen sich die Blattsassen der Sparren fort. Die
Hahnenbalken sind bis auf Gebinde 6 aus Eiche.
Abbundzeichen sind hier nur noch in Einzelfillen
zu finden, ohne Zusammenhang mit dem stehen-
den Dachstuhl oder dem vorhandenen System.

Zwischen den Gebinden 4 und 5 steht eine senk-
rechte Windenachse aus Nadelholz.

Der mittige Durchmesser betrigt 19 cm, der oben
und unten je 16 cm. Der untere Teil der Achse ist
8-eckig ausgebildet.

Die Pfeiler der Giebelwand des Hofes in der Dach-
geschossebene setzen sich in der Kehlbalkenebe-

ne fort, zum Teil jedoch von scharfkantiger auf
gefaster Kantenausbildung wechselnd und umge-
kehrt. Der mittige Pfeiler schlieBt oben mit vor-
kragenden Formsteinen ab. Die Dielung der Kehl-
balkenebene besteht aus Eiche.

Zur konstruktiven Struktur des Hofgiebels
Der Hofgiebel weist eine konstruktive Struktur auf,
die durch die strenge vertikale Gliederung eine deut-
liche gotische Bauweise erkennen ldsst (Abb. 12).

Es findet sich das gleiche Prinzip wieder wie beim
Aufbau der Traufwinde der Liineburger Biirger-
hiuser. Der Pfeiler als tragendes Element und die
Ausfachungen sind auf die konstruktiv notwen-
dige Stirke reduziert. Wihrend jedoch im Allge-
meinen die aussteifende Scheibe der Wand durch
die Wandscheibe oberhalb des Bogensturzes ge-
bildet wird, ist sie hier auf den Bereich der Ge-
schossdecken reduziert, so dass sich die Gliede-
rung in tragende und aussteifende Bauteile hier in
seltener Klarheit zeigt. Lediglich im Bereich des
2-geschossigen Einbaues ist eine breitere Schei-
be vorhanden, deren Konstruktion jedoch nicht
tberpriifbar ist. Moglicherweise ist auch hier das
Prinzip der tragenden Pfeiler fortgefithrt worden.

Die Pfeiler haben im Erd- und Obergeschoss Ab-
messungen von ca. 73 cm (2 % Stein) und 48 cm
(1 % Stein) und im Dachgeschoss durchgehend
43 cm (1 % Stein) Breite. Die Pfeilerstirke = Wand-
stirke betrigt in den Geschossen 47 bis 48 cm,
im Giebelbereich ca. 43 ¢m. Die Ausfachungen
zwischen den Pfeilern haben eine Stirke von ca.
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Abb. 12: Giebel Hofseite mit tragender Pfeilerstruktur, Ansicht
von Innen.

13 ¢m (% Stein). Der lichte Abstand der Pfeiler
betrigt zwischen 120 cm (Erd- und Zwischenge-
schoss), 130 bis 140 cm (Obergeschoss) und 152
bis 155 c¢cm im Dachgeschoss. Die Sicherung des
Giebels erfolgt im Allgemeinen iiber regelmiBig
gesetzte Balkenanker {iber 3 Deckenbalken, die
in der Fassade jedoch bis auf 2 Stiick nicht mehr
erkennbar sind. Die Fassadendffnungen sind dem
Prinzip gemif3 in den Ausfachungen angeordnet,
durch mehrere Umbauphasen ist keine systema-
tische Gliederung mehr erkennbar.
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Fliigelbau

Erdgeschoss

Zum Zeitpunkt der Bestandsaufnahme waren in-
nere Einbauten im Fliigelbau bereits beseitigt. So
zeigte sich der Raum des Erdgeschosses in seiner
GesamtgroBle von ca. 11,50 x 5,50 m.

Die siidliche Traufseite ist gegliedert durch 5 mit
Segmentbogen tiberwolbten Nischen von ca. 27 cm
Tiefe. Die Pfeiler und Bogen sind mit ungestem-
pelten Viertelkreissteinen im Klosterformat einge-
fasst. In der 3., der mittleren, Nische befindet sich
ein weiterer Bogenansatz in 1,39 m Hdohe. Inner-
halb der Nische 3 fiihrt oben eine von innen mit
Gips geputzte Schornsteinéffnung in die Wand
des Obergeschosses. Somit kann angenommen
werden, dass es sich beim niedrigen Bogenansatz
um einen ehemaligen Kamin handelt (Abb. 13).
Die Schwirzung des Schornsteinzuges ist aller-
dings nicht sehr stark, es konnte sich um einen
wenig genutzten oder spiter eingebauten Kamin

Abb. 13: Schornsteinzug in Nische 3.

Abb. 14: Deckenbalken des Erdgeschosses des Fliigelbanes.

handeln. Der Zug konnte im Obergeschoss nicht
weiter untersucht werden.

Die nordliche Traufseite bildet eine fassadenbiin-
dige Fachwerkwand des 19. Jahrhunderts, die die
urspriingliche Wand ersetzt hat. Diese war gegen-
tiber dem Obergeschoss ca. 20 cm nach innen ver-
setzt. Die westliche Wand zum Hauptgebiude war
bereits wieder verkleidet, die ostliche Giebelwand
durch eine jlingere Fachwerkwand ersetzt.

Die Deckenbalken weisen Reste von Malerei im
Pfeilmuster unter einer spiteren floralen Gestal-
tung auf (Abb. 14)."" Die Balken sind seitlich mit
Streifen von bemalten Eichenbohlen verstarkt,
welche aus der Decke des Erdgeschosses stammen
konnten.

Als Hilfskonstruktion der Decke sind beschnitz-
te Fensterpfosten des 17./18. Jahrhunderts verbaut
(Abb. 15). Es handelt sich um 2 verschiedene Ty-
pen, die seitliche Bohrungen zur Aufnahme einer
Vergitterung aufweisen. Damit ist eine Position im
Erdgeschoss zu vermuten. Aufwendig beschnitzte

Abb. 15: Fensterpfosten

Pfosten sind typisch fiir Dielenfenster, so kann an-
genommen werden, dass sie im Ergeschossbereich
der beiden schmalen Dielenfenster eingebaut wa-
ren. Dies wiirde auch die unterschiedliche Gestal-
tung der 2 Pfosten erkliren.

Der Fliigelbau ist nicht unterkellert.

1. Obergeschoss

Wahrscheinlich war das Obergeschoss zum Zeit-
punkt der Erbauung ungegliedert, so dass sich der
historische Raum jetzt wieder in seiner urspriing-
lichen GroBe zeigt. Die ErschlieBung erfolgte zu-
letzt liber das Zwischengeschoss des Haupthauses.
Nach der teilweisen Freilegung der Giebelwand
des Haupthauses kam hier die Fensteréffnung mit
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Formsteingewinde zum Vorschein, die bereits
oben beschrieben wurde. Ca. 60 cm oberhalb die-
ser Offnung tauchte nach Entfernung von Teilfli-
chen des jiingeren Putzes eine vermauerte Luken-
offnung auf, hinter der jetzt der Deckenbalken der
Diele verlauft. Dies lasst vermuten, dass der Giebel
bereits vor dem Neubau des Gebiudes existiert
hat und in den Bau einbezogen wurde. Auf der
Wandfliche im Bereich der vermauerten Offnung
befinden sich Reste einer schwarzen Farbfassung.'?
Die stidliche Traufseite weist, ausgehend vom
Haupthaus, 2 tiefe, mit Segmentbdgen tiberwolbte
Nischen auf. Die anschlieBenden Flichen sind ver-
putzt, bzw. verkleidet, so dass hier keine weiteren
Aufschliisse moglich sind. Es kann jedoch ange-
nommen werden, dass sich die Nischen bis zum
ostlichen Giebel fortsetzen.

Die 6stliche Giebelwand weist einen mittigen und
einen an die nordliche Fachwerk-Traufwand an-
schlieBenden Mauerpfeiler aus Viertelkreis-Form-
steinen auf, deren Zwischenraume mit Fenster
und Tiiren geschlossen sind. Weitere Merkmale
sind nicht erkennbar.

Die nordliche Traufwand wird durch die noch
bauzeitliche Eichen-Fachwerkwand mit 8 Gefa-
chen gebildet. Die 3 westlichen Gefache sind durch
den Einbau von groBeren Fenstern stark verindert,
die tibrigen zeigen noch die bauzeitliche Struktur.
Die Briistungsgefache sind ausgemauert, zum Teil
mit Ziermauerwerk, und balkenbiindig mit einem
Strohlehmputz aufgefiillt. 2 Fenstergefache sind
durch Mauerwerk aus kleinformatigen Ziegeln in
Ziermauerwerk geschlossen.
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Die Briistungsriegel sind auf der inneren Unter-
seite mit einer starken Fase mit Schiffskehlen-Aus-
lauf versehen. Seitliche Blattsassen auf den Fach-
werkstindern und den Deckenbalken weisen auf
ein angeblattetes Kopfband hin.

Aufden Wandflichen und den Fachwerkhdlzern be-
findet sich ein Anstrich mit grauweiBer Kalkfarbe.
Die Decke ist teilweise freigelegt. Die Deckenbal-
ken aus Eiche sind schmucklos, die Dielung auf den
Balken bereits erneuert. Farbliche Fassungen konn-
ten an der Decke nicht nachgewiesen werden.

2. Obergeschoss

Das jetzige 2. Obergeschoss war das bauzeitliche
Dachgeschoss. Von der Dachkonstruktion ist le-
diglich der 6stliche Giebel erhalten, der jedoch
deutliche Brandschiden aufweist. Der Giebel nuit
6 Gefachen war urspriinglich ohne Fenster, da
die oberen Gefache mit geschweiften Kopfstre-
ben versehen waren, von denen noch 2 vorhanden
sind. Die Briistungsgefache sind mit je 2 steilen
FuBistreben versehen. Die Ausmauerung der Ge-
fache erfolgte mit hochkant gestellten Kloster-
formatsteinen. Die weiteren, provisorischen Aus-
bauten als 2. Obergeschoss erfolgte erst in der 2.
Hilfte des 20. Jahrhunderts, wohl als Folge eines
erheblichen Brandschadens im Dachgeschoss.

Die durchgefiihrten dendrochronologischen Da-
tierungen (13) ergaben zusammengefasst folgende
Zeitfenster:'"?

Haupthaus Keller

Balkendecke Eiche: 1639 und 1268+-6
Haupthaus Dachwerk Eiche: 1520

Haupthaus Dachwerk NH: 1647
Haupthaus Decke {iber Diele: 1520
Fliigel Wandstinder OG

und Deckenbalken Eiche: 1448/49

Zusammenfassung

Die Zusammenfassung der Befunde in Verbindung
mit den dendrochronologischen Datierungen er-
gibt folgendes Bild:

- Kernbau erbaut in der 1. Hilfte des 15. Jahr-

hunderts (ca. 1410 bis 1420) als Dielenhaus mit
rechtsseitiger Dons und Kiiche sowie teilweise
ausgebautem Zwischengeschoss.

Neubau eines rechtsseitigen, 2-geschossigen
Fligelbaues in Fachwerkkonstruktion um
1449.

2-geschossiger Neubau des Haupthauses unter
Verwendung von groflen Teilen der Umfass-
ungsmauern, u. a. des Hofgiebels und der
nordlichen Traufwand um 1520 als Dielenhaus
mit rechtsseitigem 2-geschossigen Einbau fir
Dons, Kiiche und Kammern. Eine Erschlie-
Bung der oberen Bereiche konnte nicht nach-
gewiesen werden.

Umfassender Umbau des Haupthauses um
1647 mit Neuerrichtung des Dachstuhles aus
Nadelholz, 2-geschossiger Einbau auf der
Nordseite der Diele und reprisentativer Ausbau
des Gebiudes tiberwiegend fiir Wohnzwecke.

Umfassender Umbau des Haupthauses durch
die Kaufmannsfamilie Himmel im 1. Viertel
des 18. Jahrhunderts. Weiterer Ausbau des
Zwischengeschosses mit ErschlieBung von
Zwischengeschoss und Obergeschoss iiber eine

Treppenanlage mit Galerie. Einbau des Saales
im Obergeschoss mit Hingewerk zur Abfan-
gung der Deckenbalken. Neugestaltung der
Strafenfassade.

Weitere Umbauten des Haupthauses in der
1. Hilfte des 19. Jahrhunderts. Unterteilung
des straBenseitigen Saals im Obergeschoss.
Neubau des stralenseitigen Giebels 1895.
Diverse Nutzungsinderungen mit Umbauten
in der 1. Hilfte des 20. Jahrhunderts.
Erhebliche Verinderung des Erdgeschosses um
1970 fiir den Einbau von Liden unter weitge-
hender Aufgabe der tiberkommenen Raum-

struktur.
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Rathaus Liineburg: Instandsetzung und Umnutzung
des ehemaligen Magazingebdudes des Stadtarchivs

Lennart Hellberg

[—

Das ehemalige Magazingebiude des Liineburger
Stadtarchivs, dessen von der hannoverschen Schule
geprigter Schmuckgiebel an der Waagestrale
steht, gehort zu den jiingsten Gebiudeteilen des
Rathauses (Abb. 1). Es entstand im Jahre 1899 als

Abb. 1: Blick von der Waagestrafe, undatiert (wohl 1. Hiilfte
20. Jalirhundert).

reprisentativer Zweckbau, der durch seine zeit-
gemifle Gestaltung, seine solide handwerkliche
Ausfithrung, vorallem aberauch durch seine Lage —
sein Giebel steht direkt neben dem Giebel der
Gerichtslaube — den Stolz der Stadtviter auf ihren
Archivschatz dokumentiert.

Auch der damalige Leiter des Archivs, Wilhelm
Reinecke, lobte den Bau in hochsten Tonen:

,»Es ist das eigenste Verdienst zweier, in ihrem
Weitblick und ihrer Tatkraft wiederholt schon
gerithmter Mainner, des Oberbiirgermeisters
Keferstein und des Biirgervorsteherworthalters
Gravenhorst, daBl im Jahre 1895, in spiter
Nachwirkung eines Mahnwortes des Vereins
flir hansische Geschichte, von den stidtischen
Kollegien der BeschluB3 gefalt wurde, das kost-
barste Kleinod der Stadt, das seit 150 Jahren in ei-
nen tiefen Dornroschenschlaf versunkene Archiv,
zu frischem Leben zu erwecken. Man dachte
zunichst nur an die vom alten Volger gesichtete
Urkundenkammer; konnte doch Niemand ah-
nen, welch einzige Fiille archivalischer Funde
in den hohen und niedrigen, hellen und dunk-
len, weiten und engen Hallen und Kammern des
Rathauses der Hebung harrte. Am 1. Oktober

Abb. 2: Blick vom Rathausgarten, undatiert, im Hintergrund
links ist der gleichfalls 1899 errichtete niedrigere Verwaltungstrakt
erkennbar, iiber dessen Eingang noch ein kleiner Stufengiebel 1or-
handen ist. Dieser ist in den 1960 Jaliren leider entfernt worden.

1895 begann der Verfasser dieses Buches, Schiiler
Ludwig Weilands, Georg Steindorffs und Karl
Dziatzkos zu Gottingen, seine Ordnungstitigkeit.
Sie sollte in drei Jahren durchgefithrt werden.
Ehe die Hilfte der Zeit verstrich, wurde die
Aufgabe als Lebenswerk verstanden und nun-
mehr der ilteste Fliigel des Rathauses, die ehe-
malige Rathauskiiche, in eines der schonsten
Stadtarchive Deutschlands verwandelt (1899).
Stadtbaumeister Richard Kampf hat den Bau mit
seinem ansprechendem Treppengiebel entworfen
und ausgefiihrt, ein Liineburger Kiinstler, Eduard
Schréder — Miinchen, hat das Tonnengewdlbe, der
Kunstdenkmiler des Rathauses wiirdig, al fresco
bemalt. Eine Geschichte Liineburgs zu schrei-
ben wire undenkbar ohne,die Wiedergeburt des
Stadtarchivs.”!
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Abb. 3: Ostfassade, Mauerwerk der ehemaligen Rats-
kiiche, deutlich erkennbar sind zwei zugesetzte Fenster-
offnungen der Ratskiiche.

110 Jahre lang, bis zum Jahr 2009, diente das
Magazingebiude seiner urspriinglichen Funktion,
dann wurde das Archiv — nachdem weder die
riumlichen Kapazititen noch die klimatischen
Bedingungen mehr den heutigen Anspriichen
geniigten — an seinen heutigen Standort an der
WallstraBe verlegt. Fiir das Magazingebiude muss-
te eine neue Nutzung gefunden werden. Nach ein-
gehender Untersuchung verschiedener Varianten
wurde schlieBlich der Beschluss gefasst, das
Gebiude — wie bereits im Masterplan 2007 vorge-
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1. Befund

et
E Ziegelsichtig, teils ziegelrot Obermall [} pavarasa, o
B Befund, B

Abb. 4: Ostfassade, Kartierung nach restauratorischer Befund-
untersuchung (Dipl.-Rest. Petra Novotny). Daigestellt ist die erste
Bauphase, die gelb angelegten Flichen bezeichnen das Anhydrit-
mauerwerk, rot angelegt sind die bauzeitlich ziegelsichtigen
Fenstergewdande.

schlagen — als Sitzungs- und Veranstaltungsraum
zu nutzen.

Bei den im Friihjahr 2013 begonnenen Bau-
maBnahmen wird zunichst die Gebiudehiille
instandgesetzt:  Das Dach erhidlt eine neue
Deckung, der Dachstuhl wird repariert, schad-
hafte Mauerwerksfugen werden erneuert und de-
fekte Ziegel ausgetauscht (Abb. 2). Die Fenster
und Verglasungen werden restauriert und die
Fensterrahmen wieder in ihrem urspriinglichen
braunen Farbton mit grau-silbrig abgesetzten
Beschligen gefasst. Im Hinblick auf die zu-
kiinftige Nutzung werden die Fenster zur Ver-
besserung des Wirmeschutzes aullerdem mit ei-
ner Innenverglasung ausgestattet. Wihrend die
MaBnahmen an der Gebiudehiille Mitte 2014 ab-
geschlossen sein werden, wird die Fertigstellung des
Gebiudeinneren — hierzu gehdren insbesondere die

3

4

L e

Abb. 5: Tonnengewdlbe, Blick nach Siiden, unten in Bild ist noch
eine Stahlbetondecke erkennbar, die in den 1960er Jahren zusam-

men mit der Regalanlage eingebaut wurde. Das Tonnengewdélbe war

daher tiber einen Zeitraum von rnehr als 40 Jahren nicht sichtbar.

Reparatur der Galerien (s.u.) und des FuBbodens
sowie die Erneuerung der Haustechnik — abhingig
von der Finanzierung spiter erfolgen.

Wie schon im Auszug des Textes von Reinecke er-
wihnt, war das Magazingebiude kein kompletter
Neubau, vielmehr ist hier von einem Umbau der
fritheren Ratskiiche die Rede. Soweit wir heute
wissen, bestehen Teile der Ostwand und Teile der
nordlichen Giebelwand des Magazingebaudes aus
dlterem Mauerwerk. In der nordlichen Giebelwand
zeigten sich in Befundoéffnungen klosterforma-
tige, handgestrichene Ziegel. GroBflichige Frei-
legungen, die weitgehende Aufschliisse erlauben
wiirden, wurden bislang nicht vorgenommen.
Auch die Ostfassade zeigt zahlreiche Spuren
des Vorgingerbaus (Abb. 3). Die aus dem
14. Jahrhundert stammende Ratskiiche ist mit
Gipsbruchstein aufgemauert worden, lediglich die

Abb. 6: Nérdliche Schildwand mit der Darstellung einer
Wappenhalterin (Wappen der Stadt Liineburg wund des Fiirsten-
tins Liinebuig).

Mauerwerkséffnungen — noch vorhanden sind
Fensteroffnungen — wurden mit Ziegelsteinen
eingefasst (Abb. 4). Das Gipssteinmauerwerk war
mit Gipsmortel verputzt, wobei die Spitzen des
Bruchsteinmauerwerks hervortraten (Pietra rasa-
Technik).? Spiter wurde die gesamte Fassade der
Ratskiiche in einem hellen weil-ocker Farbton
tiberschlimmt und schlieBlich — im Zuge des
,, Umbaus® zum Archiv mit einem dunklen, fast
schwarzen Putz versehen.

Die Bausubstanz des Magazingebiudes hat sich
bemerkenswerterweise bis heute annihernd un-
verindert erhalten. Betrachten wir zunichst die
Gebiudehiille: Das Mauerwerk, simtliche Fenster
und Tiiren, ja sogar die Dachdeckung stammen
aus der Bauzeit (die Dachziegel sind allerdings lei-
der so stark geschidigt, dass sie ausgetauscht wer-
den miissen). Die Fenster haben Bleiverglasungen,
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Abb. 8: Gipsdielen des
Tonnengewdlbes von auflen,
die Teerbeschichtung ist
(wg. Schadstoffbelastung)
entfernt worden,

die Bewehrung mit
Schilfrohrmatten ist
deutlich erkennbar.

teilweise Buntverglasungen. Die Fenster zur
Waagestrale sind mit Wappen geschmiickt,
im oberen Bereich des Giebels findet sich ein
Rundfenster gleichfalls mit Wappendarstellungen.
Die Fenster zum Rathausgarten sind groftenteils
ohne Buntverglasung, allerdings hat jedes Fenster
im unteren Bereich ein kleines Wappen einer
Liineburger Patrizierfamilie (u.a. Viskule).
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Abb. 9: Innenraum des Magazingebdiudes, undatiert,
Blick nach Norden, (fast) bauzeitlicher Zustand.

Erfreulich ist auch der Erhaltungszustand des
Innenraums (Abb. 5). Den oberen Abschluss bil-
det ein Tonnengewdlbe mit Rankenmalereien,
Darstellungen von Wappen verschiedener Hanse-
stidte (u.a. Hildesheim, Briigge, Riga), Schrift-
tafeln, Schriftbindern etc. (Abb. 6-7). Die Malerei-
tassung ist zwar verschmutzt und partiell schadhatt,
jedoch insgesamt in gutem Zustand. Konstruktiv
handelt es sich um ein Bohlengewdlbe, wobei
hier nicht — wie sonst iiblich — Holzbohlen zur
Anwendung kamen (wie z. B. beim Gewdlbe der

A e 1

Abb. 10: Innenraum des Magazingebdudes, undatiert,
Blick nach Sriden

Gerichtslaube), sondern vorgefertigte Bohlen aus
porenhaltigem, mit Schilfrohrmatten bewehrtem
Gips (Abb. 8). Dieser zur damaligen Zeit moderne
Baustoft bot mehrere Vorteile: Gipsdielen — wie sie
genannt und von mehreren Herstellern produziert
wurden — boten gegeniiber Holz einen verbesserten
Brandschutz, waren gegen Pilz- und Insektenbefall
unempfindlich und bei wechselnden Temperatur-
und Feuchtigkeitsbedingungen formstabil. Da der
Gips jedoch bei Feuchtigkeitseinwirkung seine me-
chanischen Eigenschaften verdndert, wurden die
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Abb. 11: Fries mit glasierten Ziegelplatten auf Kampferhshe des
Tonnengewdélbes, ein dhnlicher Fries mit Darstellungen von Léwen
und Ranken findet sich auch auflen am Schniuckgiebel.

Gipsdielen hiufig — wie auch in Liineburg — mit
einem Teeranstrich versehen.

Die AuBlenwinde sind durch eine Abfolge ziegel-
sichtiger Pfeiler gegliedert, zwischen denen die
raumhohen Archivregale angebracht sind (Abb.
9-11). Die Tragkonstruktion der Archivregale
ist ebenso noch vorhanden wie die hdlzernen
Regalboden. Die Wandregale wurden von umlau-
tenden Galerien aus bestiickt, die sich gleichfalls er-
halten haben. Die geschmiedeten Galeriegelinder
und die Gehbelige der Galerien allerdings sind
bedauerlicherweise beim Einbau einer modernen
Regalanlage in den 1960er Jahren entfernt wor-
den. Lediglich ein Gelinderelement ist heute noch
vorhanden (am Austritt der Galerie-Spindeltreppe)
und wird als Grundlage fiir die Wiederherstellung
der fehlenden Gelinderelemente dienen (Abb. 12).
Gelinder und Gehbelige sind auflerdem durch hi-
storische Fotografien sehr gut dokumentiert.

Abb. 12: Das einzige heute noch erhaltene Galerie-
geldnderelement.

Auch der Innenraum des Magazins war urspriing-
lich mit Regalen ausgestattet. Der FuBlboden
wurde deshalb zur Aufnahme der erheblichen
Lasten als preuBische Kappendecke ausgebildet.
Der originale FuBbodenbelag — Terrazzo — ist
heute noch vorhanden. Er ist jedoch ebenso wie
die Kappendecke durch den Einbau der neuen
Regalanlage in den 1960er Jahren und die daraus
resultierenden wesentlich hoheren Verkehrslasten
durch Rissbildungen geschidigt worden.

Im Zentrum des Magazinsaales hing urspriing-
lich ein Kronleuchter, der jedoch nicht der
Beleuchtung, sondern als schmiickendes Element
diente (Abb. 9). Der Leuchter stammte aus der
St. Lamberti-Kirche, war dort in den 1830er
Jahren aus der Verankerung gerissen, herunter-
gefallen und zunichst nicht repariert worden.
Stadtbaumeister Kampfverwendete ihn schlieflich
tiir die Innenraumgestaltung des Magazinsaals. Im
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Abb. 14: Magazinsaal, heutiger Zustand nach Ausbau der
Archivregalanlage.

Jahre 1957 ist er als Depositum dem Museum fiir
das Flirstentum Liineburg tibergeben worden und
wird im Zuge der Fertigstellung des Innenraums
ins Magazin zuriickgehingt werden.?

Insgesamt ist der Magazinsaal also aufwindig aus-
gestattet worden und hatte — wie sich nach seiner
Renovierung dem Besucher zeigen wird — fast sa-

kralen Charakter (Abb. 14).
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Biirgerliche Wohnkultur im 19. Jahrhundert

Restaurierung der Panoramatapete ,La Grande Hevétie" in Liineburg

Rotraut Kahle

Eine wundersame Kunst- und Fabrik-Erscheinung! In meinem Zimmer sind franzosische Papier-Tapeten, die mich

schon sechs Tage in Erstaunen setzen.“

Menschen haben das Bediirfnis sich mit Kleidung
zu umbhiillen, zu schmiicken und einen bestimm-
ten sozialen Status darzustellen. Auch in ihrer
Wohnung mochten sie in einer ihnen gemifBen
Atmosphire leben, und mit Tapeten prigen sie
thre Umgebung. Das Angebot reicht von einfar-
bigen iiber gemusterte bis zu Einzelbildern oder
panoramischen Serien. Mit Hilfe des Papiers kén-
nen verschiedene Materialeftekte erzielt und imi-
tiert werden, z. B. Marmor, Holz, Teppich- und
Stoffarten. Nachdem die Papierqualitit Anfang
des 19. Jahrhunderts verbessert werden konnte,
kommt die Mode auf, ganze Landschaftsbilder an
den Winden zu befestigen.?

In der Zeit von 1815 bis 1848 herrscht vornehm-
lich in Deutschland und Osterreich die anmutige
Wohnkultur des Vormirz und Biedermeier. In
ganz Europa verbreitet sich ein einheitlicher Stil
des Dekorierens der Wohnriaume. Mébel, Sitzge-
legenheiten, Spiegel, Liister, Teppiche, Vorhin-
ge und Tapeten werden aufeinander abgestimmt.
Luftige weille Musseline werden als Gardinen
grofziigig gerafft. Im Zentrum des Wohnzimmers
stand das Sofa mit einem Tisch, um den die Stiihle

(J.W. Goethe 1816)"

gruppiert wurden. Dabei wurden die Mdbel mit
gleichem Stoff bezogen, um den Ensemblecharak-
ter hervorzuheben.

Der Raumeindruck war durch grof3e Fenster und
lichte Gardinen hell und freundlich, obgleich die
Winde, die Mobelbeziige und FulBteppiche in
kontrastierenden Tonen gehalten waren und so-
mit eine kriftige komplementire Farbskala vor-
fiihrten.?

Die Webereien sind in der Lage, komplizierte Mu-
ster zu weben, was dem manchmal tiberladenen
Ornamentstil entgegenkommt. Es ist auch die Zeit
der Nachahmung aller méglichen Stilepochen.
Bei den Innendekorationen reichen die verschie-
denen Stile vom strengen und etwas steifen Em-
pire bis zur erstickenden Vielfalt von Trophien,
Attributen, geflligelten Figuren und pompdsem
Dekor. Leimfarben und Velourstapeten tiuschen
Reliefs vor und Gold und Silber geben noch zu-
sitzlichen Glanz. Die Manufakturen wetteifern
um die schonsten Farben wie Wiesengriin, Licht-
griin, Schweinfurter Griin, Chromgriin, Mineral-
gelb aus chromsauren Bleioxyd, Superfeines Blau,
Mineralblau, glinzendes Karmesinrot, Glanz-
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lichter aus Gold, Silber und Bronze usw. und so-
gar ,,abwaschbare” Tapeten werden angepriesen.*
Das klare Schweinfurter Griin war eine strahlende
Farbe, das sowohl bei Tages- als auch bei Kunst-
licht seine Leuchtkraft behielt und innerhalb kur-
zer Zeit wurde es zur Modefarbe. Die chemische
Zusammensetzung des echten Schweinfurter
Griins bestand aus einer Verbindung des Kupfers
mit Arseniger Sdure, war also nicht ungefihrlich.

Tapeten sind vergingliche Objekte, die dem Zahn
der Zeit wenig Widerstand leisten konnen. Viele
Tapeten wurden — welil sie aus der Mode gekom-
men waren — von den Winden abgekratzt, iiber-
klebt oder weggeworfen im Gegensatz zu Mobeln
oder Porzellan, die auf den Dachbdden gelagert
wurden.

Der Begrift ,,Tapete ist schon im antiken Sprach-
gebrauch zu finden. In Griechenland bezeichnete
Htapes®, in Rom ,tapetum‘ und in Persien ,ta-
peh* Wandbehinge, Tischdecken und Teppiche.
Erst ab dem 15. Jahrhundert begann man zu dif-
ferenzieren zwischen der Tapisserie als Wandbe-
hang, dem Teppich und letztlich der Tapete als
fest angebrachter Wandbekleidung. Seit dem 19.
Jahrhundert wird unter dem Begriff ,,Tapete™ be-
drucktes Papier verstanden. Bedruckte Papiertape-
ten wurden ab der Mitte des 18. Jahrhunderts bis
weit ins 20. Jahrhundert auch aufgrund der ausge-
reiften Technik des Leimfarbendruckes vielseitig
hergestellt.

Die Geschichte der Tapete hat in Europa eine lan-
ge Tradition und sie reicht bis in die Renaissance

zuriick. Neben Stoffbespannungen und Lederta-
peten lassen sich aus der Zeit um 1500 vereinzelt
auch Papiertapeten nachweisen. Die bedruckten
und von Hand kolorierten Biittenpapiere wurden
auf Winde, Holzbalken und auch auf Mobel ge-
klebt. Der ,,Tapetenwechsel wurde zum Syno-
nym fiir Verwandlung und Erneuerung, denn auf
sich dndernde Stile und Moden konnte schnell re-
agiert werden. Auch hygienische Griinde werden
in zeitgenOssischen Journalen betont, denn tex-
tile Wandverkleidungen waren anfillig fiir Staub,
Mottenfrall und anderes Ungeziefer. Mit der Er-
findung der Tapetenrolle, dem Zusammenkleben
der einzelnen handgeschdpften Papierbdgen vor
dem Bedrucken, wurde eine deutliche Zisur ge-
setzt.’

Diese am Ende des 17. Jahrhunderts revolutionire
Erfindung der Rollenware in England war der Be-
ginn der Erfolgsgeschichte der Papiertapete. Auf
dem Kontinent klebte man noch bis in die Mitte
des 18. Jahrhunderts die bedruckten Papierbogen
einzeln auf die Wand. Jede Tapetenbahn wurde in
einem letzten Arbeitsschritt von Hand mit Holz-
modeln bedruckt. Bis in die 1830er Jahre war das
Zusammenkleben einzelner Papierbogen zu Tape-
tenrollen noch das gingige Verfahren. Diese auf-
wendige und zeitintensive Prozedur konnte durch
die bereits 1799 patentierte, aber erst seit den
1830er Jahren systematisch fir die Tapetenher-
stellung eingesetzte Endlospapiermaschine sowie
durch die ab den 1840er Jahren im Tapetendruck
eingesetzte Walzentechnik wesentlich effizienter
gestaltet werden.®

Jean Zuber (1773 - 1852)

Die Bildtapeten wurden erst am Beginn des 19.
Jahrhunderts erfunden und ausschlieBlich in Fran-
kreich produziert. Die Zentren der Tapetenher-
stellung befanden sich in Paris, Lyon und im Elsal.
Zu den Manufakturen im Elsall gehort ab 1802
»Zuber & Cie. in Rixheim bis zum heutigen
Tag. Seit 1982 beherbergt sie in ithren Riumen ein
Papiertapeten-Museum.

Wihrend seiner Ausbildungszeit bei ,,Nicolas
Dollfus & Cie.” reiste der junge Jean Zuber (1773
— 1852) iiber die Schweiz bis nach Spanien. Dabei
lernte er die Schweiz schitzen, was sich spiter in
den grofem Panoramatapeten mit den Schweizer
Ansichten widerspiegelt. Unweit von Miihlhausen,
in Rixheim, kaufte Jean Zuber das Deutschherrn-
OrdensschloB. Zuerst als Gesellschafter, spiter als
alleiniger Inhaber mit seinem Teilhaber J. Nigeli
tihrte er die Papierfabrik.

1804 erwarb Zuber eine Papiermiihle, die ithn un-
abhingig hinsichtlich des Papierbedarfs fir sei-
ne Tapeten machte. Die Firma Zuber war in den
folgenden Jahrzehnten an der Spitze der Entwick-
lungen in der Tapetenindustrie zu finden sowohl
bei technischen Innovationen als auch bei der
Nutzbarmachung neuer chemischer Erkenntnisse.
Nach der Erfindung des Irisdrucks — eine irisie-
rende Mehrfarben-Grundierung — durch Zubers
Schwager 1819 in Wien machte Zuber 1822 erste
Versuche mit dem Irisdruck. Dabei sind die stufen-
lose Uberginge von einem zum anderen Farbton
unmerklich flieBend, womit das Problem der Him-
melspartien bei den Panoramatapeten gelost wurde.
Nun kann der Himmel wir/klich ,,strahlen®.
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1804 stellte Zuber seine erste Panoramatapete mit
Schweizer Ansichten her. AuBer den Panoramata-
peten werden gemusterte Tapeten, Imitationen
von Stoft, Leder, Till, Spitzen, figlirliche Einsatz-
stiicke, Kaminstiicke, Lambris-Stiicke und Supra-
porten sowie Siulendekore und schonste Bordii-
ren produziert.’

Pierre Antoine Mongin (1761/62 - 1827)
Durch hervorragende Kiinstler, wie Pierre Antoine
Mongin, stellte sich die Firma Zuber nicht nur mit
ihrer technischen Perfektion, sondern auch mit
hochsten kiinstlerischen Qualititen in die erste
Reihe der franzdsischen Papiertapeten-Fabriken.
Pierre Antoine Mongin wurde ca. 1761 in Paris
geboren und starb 1827 in Versailles. Seine Ausbil-
dung erhielt er 1782 — 1785 an der Académie des
Beaux-Arts in Paris. Er beschiftigte sich als Land-
schafts-, Genre-, Schlachten-/Historien- und
Tiermaler. Auch die Techniken der Lithographie,
des Kupferstichs und Aquarells beherrschte er. Eine
gewisse schriftstellerische Begabung besal3 er wohl
auch. In Museen in Marseille, Versailles, Paris und
Lille hingen Werke von Mongin. In Deutschland
befinden sich im Staatlichen Museum Schwerin 10
Gouache-Malereien auf Papier, die zwischen 1793
und 1796 entstanden sind.

Pierre Antoine Mongin arbeitete seit 1802 bis
zu seinem Tode 1827 bei Zuber in Rixheim im
Elsal3. Mongin entwarf vorwiegend Panoramata-
peten und 1804 entstand seine erste, die ,,Vues
de Suisses / Ansichten der Schweiz®, die aus 16
Bahnen besteht. Dafiir erhielt Zuber bei der In-
dustrieausstellung in Paris 1806 die Silbermedaille
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und es wurden 160 Exemplare subskribiert. Nach-

dem zwischen 1807 bis 1812 drei weitere Tapeten
folgten, entwarf Mongin 1815 ,.La Grande Hél-
vietie / Die groBle Helvetie®. Es folgte 1818 ,La
Petite Helvétie / Die kleine Helvétie”. Es ist eine
Variation der ,,GrofBen Helvetie® als Fries auf ho-
rizontalen Bahnen. In Deutschland gibt es davon
nur noch ein Exemplar im Deutschen Tapetenmu-
seum in Kassel. Es folgten dann noch von 1819 bis
1822 drei weitere Panoramatapeten.®

Panorama- bzw. Bildtapeten

Unter Panorama- bzw. Bildtapeten sind Tapeten
zu verstehen, die keinen Musterrapport haben,
sondern eine fortlaufende landschaftliche Szenerie
darstellen, die aus einer Folge von bis zu 32 an-
einandergeklebten Tapetenbahnen bestehen kann.

Die auf den ersten Blick wie gemalt aussehenden
Tapeten wurden mit groBem Aufwand hergestellt.
Nach dem Entwurf des Kiinstlers gab der Dessi-
nateur die Umrisse der Figuren oder Muster auf
Holzplatten mit feinen Strichen. Der Formen-
schneider schnitt dann das die Linien umgebende
Holz weg. Die Linien der Figuren blieben erhaben
stehen. Fiir jeden Farbton, jede Schattierung und
jede Figur wurde ein eigenes Model geschnitzt.
Diese Druckstocke, ca. 5 cm dick, bestehen aus
vier Schichten. Die oberste Schicht, in die man
die Formen hineinschnitt, bestand aus Birnbaum-
holz, die unteren aus Tannenholz.” Farbtone wur-
den angemischt und eine Farbe nach der anderen
in Handarbeit aufgedruckt. So konnten fiir den
Druck der gemildegleichen Panorama- und Bild-
tapeten bis zu 3000 Model notwendig werden.
Kleine Metallstifte in der Ecke eines Models, die

sog. ,,Picots”, lieferten als Abdruck im Papier den
exakten Ansatzpunkt fiir das folgende zu platzie-
rende Model. Vom ersten Entwurf bis zur Auslie-
ferung vergingen gut zwei Jahre und man fragte
sich, warum die Tapeten nicht gleich gemalt wur-
den, zumal Tapetenmalerei auf Papier durchaus
iiblich war. Zum einen war man von der tech-
nischen Machbarkeit fasziniert und zum anderen
wurden die Panoramatapeten auf den Industrie-
ausstellungen mit Erfolg prisentiert. Mit den be-
gehrten Medaillen lieB3 sich die gesamte Produkt-
palette aufwerten und lukrativer verkaufen.

Mit den Panoramatapeten begeisterte man ein
breites Publikum von Europa iiber Nordamerika
bis Australien. Sie wurden von kurz vor 1800 bis
1860 immer neu entwickelt und somit ein halbes
Jahrhundert fabriziert. Inhaltlich kntiipften die Pa-

noramatapeten an die in der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts beliebten Garten- und Landschafts-
zimmer an. Im Sinne der Forderung von Rous-
seau ,,Zuriick zur Natur” waren sie gestalteter
Ausdruck dieser Zeit.

Die Anfinge von gedruckten panoramahaften
Landschaftsdarstellungen sind auf Friesen und
Supraporten zu finden. Es folgten die Darstel-
lungen auf Paravents, auf denen mit bestimmten
Szenen bedruckte Bahnen angebracht wurden.
Der Kiinstler Pierre Antoine Mongin, der fiir
die Firma Zuber mehrere Panoramatapeten mit
Ansichten der Schweiz entwarf, reiste nie in die
Schweiz, sondern orientierte sich an graphischen
Vorlagen, die ihm Jean Zuber gab, um diese zu
,,delicieusen Tableaus zusammenzustellen. Dabei
libernahm er zwar Figuren von Trachtenmalern
und graphische Blitter von Ansichten des Brien-
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zer Sees, die er dann aber willkiirlich zusammen-
setzte. Es entstand ein Postkartenidyll mit touris-
tischen Anziehungspunkten.

Um 1820 wurde auf den Panoramatapeten ein
breites Themenrepertoire entwickelt, bei dem die
Hauptarbeit der Ateliers darin bestand, aus einer
Reihe von Kupferstichen und Lithographien eine
harmonische Gesamtkomposition zusammenzu-
fiigen. Die Tapetenfabrikanten wihlten ,,thémes a
la mode®, die einen gewissen Umsatz garantierten.
Jean Zuber ging sogar soweit, dass er bei einigen
Dekoren Figuren austauschte und unter ande-
rem Titel weiterverkaufte. So deutete er 1854 die
,»Grande Helvétie* politisch um zur Geschichte
des Freiheitskampfers ,,Wilhelm Tell*.

In der Mitte des 19. Jahrhunderts entwickelten
sich die Bildtapeten zu ihrer letzten Bliite. Es ent-
standen zauberhafte Vegetationslandschaften, die
nicht von Menschen, sondern von Tieren belebt
wurden. Jean Zuber engagierte namhafte Blu-
menmaler, die getreu nach botanischen Studien,
zum Teil in dem zu Zuber gehdrenden Gewichs-
hiusern, Tapeten zusammenstellten.

Panoramadekore wurden oberhalb einer tischho-
hen Sockelzone, dem Lambris, geklebt. Somit er-
schien die Horizontlinie einer Landschaft in Au-
genhohe eines sitzenden Betrachters. Damit die
Tapete gut sichtbar blieb, stattete man die Riume
nur mit Sitzmd&beln und Tischen aus.

Die Tapeten waren konfektionierte Ware und
nicht nach Mal3 hergestellt, somit mussten sie sich
der jeweiligen Raumsituation anpassen konnen.

Die fortlaufende Komposition der Tapeten mit ih-
rer gleichbleibenden Horizontlinie wurde durch
Baumgruppen und Felsen so strukturiert, dass an
diesen Stellen Schnitte gesetzt werden konnten. Es
schloss sich die erste Bahn der Bildtapete moti-
visch an die letzte an, so dass ein Zimmer ohne
sichtbaren Anfang oder Ende eines Dekors tape-
ziert werden konnte.

Der Erfolg der Verbreitung der Papiertapeten lag
auch darin, dass sie nicht mehr exklusiven Krei-
sen vorbehalten war, sondern die gut verdienende
Biirgerschicht sie erwerben und sich nach adeligen
Vorbildern Landschaftszimmer gestalten konnte.!

,La Grande Helvétie"” im Saal
Neue Siilze 2 in Liineburg

,O ! Du Himmel, hertlich bist du in den Augen derer,
die ihre Hoffnung auf Gott richten. Im Jahr 1814,
Hausspruch des groBen Berner Hauses

Caroline von Wangenheim hatte 1837 als Gene-
ralleutnantswitwe das Haus ,,Neue Stilze 2% er-
worben und lie} den grofen Saal nicht nur in sei-
ner Raumaufteilung, sondern auch in seiner In-
nendekoration neu gestalten. Die Panoramatapete
,,La Grande Helvétie* schmiickt seitdem die Win-
de des Saales und ist sowohl in der Hohe als auch
in der Breite geschickt in den Raum integriert.
Auch das Mobiliar stammtaus der Zeit um 1840.

Der ca. 50 gqm grofe Saal (8,95 m lang und 5,70 m
breit) misst eine Raumhdohe von 3,38 m. Vier dop-
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Die beiden Hauptmotive vor und nach der Restaurierung

Abb. 3: Vierwaldstdtter See

pelfiiigige Tiiren (2,40 m hoch und 1,75 m breit)
und vier Fenster (2,25 m hoch und 1,35 m breit)
geben dem Raum Licht und GroBziigigkeit. Die
Tapete beginnt oberhalb der Lambris (Holzpa-
neel) in 75 cm Hohe. Die Gesamthohe der Tape-

Abb. 4: Berner Haus

te bis zur Decke betrigt 2,64 m. Die Fassungen
des Saales werden erginzt durch einen Eichen-
und Weichholz- Parkettboden. Die Decke ist mit
einem Strahlenkranz, in dessen Mitte ein Kristall-
Leuchter hingt, und mit Wolkenbildern bemalt.
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Die Panoramatapete ,,La Grande Helvétie* wur-
de seit 1806 geplant und erscheint 1815 erstma-
lig. Sie gelangt 1816 in den Verkauf und wird bis
1865 gedruckt." In den Jahren1816/17/18 wurden
durchschnittlich 150 Exemplare verkauft, wobei
1816 der Hohepunkt mit 158 erreicht wurde. In
den folgenden zwei Jahren noch etwas iiber 90,
dann fiel die Verkaufszahl rasch auf zum Teil unter
30 pro Jahr. Deshalb versuchte man auf das Jahr
1848, zur Griindung des schweizerischen Bundes-
staates, die Landschaften der ,,Grande Helvétie®
zu einer Wilhelm Tell-Tapete umzuwandeln. Fiir
die Wilhelm Tell-Tapete malte man Figuren der
Tellgeschichte von Hand auf den schon bestehen-
den Hintergrund.”

Die als Endlosdarstellung konzipierte Tapete be-
steht aus insgesamt 20 Bahnen (Abwicklung 13,54
m) mit jewelils einer Breite von 67,7 cm und einer
Hohe von 55 cm pro Bogen. Bei der ersten Pro-
duktionsserie von 1815 bis ca. 1830 wurden Bo-
genpapiere verwendet. In situ sind wahrscheinlich
nur noch drei Exemplare in Deutschland erhalten:
in der Burg Schaubeck in Steinheim-Kleinbottwar
(Baden-Wiirttemberg), in Schloss Burgk bei Frei-
tal, siidwestlich von Dresden und in Liineburg. Die
Liineburger ,,Grande Helvétie* gehdrt zu den sel-
tenen Tapeten, die noch in Bogen gedruckt wur-
den, obwohl sie erst 1837 in dem Saal angebracht
wurde. Im Herstellungsland Frankreich ist nur ein
einziges Exemplar in situ bekannt: im Chateau de
Montalembert in Maiche (Doubs)."

Die Anzahl der Druckplatten und der verwende-
ten Leimfarben sind nicht bekannt. Die franzo-

sische Originalbeschreibung ist von der Firma Zu-
ber 1815 herausgegeben worden.'" Die besondere
Lebendigkeit der helvetischen Alltagsszenen, die
durch zeitgendssische Druckwerke inspiriert wur-
den, gepaart mit einer reichen Farbpalette, durch
die eine besondere gemildeartige Wirkung erzielt
wurde, machen die besondere kunsthistorische
Qualitit aus. Diese wird durch die Bekanntheit
des Entwerfers der Szenen, Pierre Antoine Mon-
gin, noch verstirkt.” Mongin wollte nicht An-
sichten zeigen, sondern Szenen aus dem Schweizer
Landleben.

In den einzelnen Szenen werden u. a. fiir die
Schweiz typische imposante Seenlandschaften mit
Hochgebirge und Booten, Almabtrieb, Heufest und
Heuernte, Chalets, Kirchen, ScheibenschieBen und
Szenen aus dem sog. Unspunnenfest dargestellt. Zu
diesem gehdren das Alphornblasen, das Schwingen,
das Scheibenschief3en, das Steinstofen, das Arm-
brustschieen. Musik und Tanz sollten das Fest be-
schlieBen. Erstmals fand das Unspunnenfest 1805
aufder Burgwiese neben der Burgruine Unspunnen
statt. Die ,,Grande Helvétie* geht auf das Unspun-
nenfest zurtick, wobei das ArmbrustschieBen und
das Schwingen nicht dargestellt werden. Die beiden
Unspunnenfeste 1805 und 1808 begriindeten den
Weltruf des Fremdenverkehrsortes Interlaken und
des Berner Oberlandes im Allgemeinen. 1808 hatte
es in Interlaken nur zwei Gasthofe gegeben, 1808
schon sechs, und von da an wuchsen die Hotels wie
Pilze aus dem Boden. Es begann der Saisonbetrieb
und mit thm die wirtschaftliche Einnahmequelle
fiir das Berner Oberland.

Die ,,Grande Helvétie* gibt die idyllische Stim-
mung der Unspunnenfeste wieder, das, was die
auslindischen Besucher in der Schweiz suchten.
Wer am Fest teilgenommen hatte, konnte sich an
der Erinnerung freuen, wer nicht dabei gewesen
war, hatte mit dem Kauf der Tapete die Mog-
lichkeit, diese Atmosphire in seinen eigenen vier
Winden nachzuempfinden. So hat das Medium
der Bildtapete schon fast die Funktion der Frem-
denverkehrswerbung in den Jahren 1815 bis 1820
tibernommen. Man muss aber feststellen, dass die
Tapete kein Abbild der Wirklichkeit sein wollte.
Diese sah gerade in dieser Zeit alles andere als
idyllisch aus. Nach der Ausbeutung der Kriegsjah-
re war das Elend in den Kantonen Glarus, Appen-
zell und im Berner Oberland besonders grof3. Die
Hiitten waren ohne Hausgerite, kein Bettzeug
war vorhanden und die Kleidung fehlte. Die Leute
schliefen auf dem Boden und im Frithling gingen
sie scharenweise aufs Feld und stillten ithren Hun-
ger mit Kriutern ohne Salz und Schmalz. 1812
wurde eine ,,Hiulfsgesellschaft gegriindet und in
der ganzen Schweiz fiir die verarmten Gegenden
gesammelt. Trotzdem sind Schweizer Reisen ,,en
vogue®, die wilde Bergwelt inspiriert die Roman-
tiker und immer neue Reisefuihrer erscheinen;
1816 sogar ein ,,Hand Atlas fiir Reisende in das
Berner Oberland*.'®

Die folgenden Beschreibungen beziehen sich auf
Hutzenlaub 2005, 238-247, Baumer-Miiller 1991,
46-66 und eigene Beobachtungen an der Tape-
te. Auf die Trachten wird nur wenig eingegan-
gen, weil die Kleidung nur teilweise auf bekannte
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Abb. 5: Lage der Bildabfolge im Saal nach der originalen
Nummerierung der ,,Grande Helvétie“"”

Trachtenbilder zuriickgef thrt werden kann.

Die gesamte Abfolge der 20 Bahnen stellt sich fol-
gendermallen dar:

Die Dreiergruppe steht unter dicht belaubten rie-
sigen Biaumen an einem kleinen Felsen und dis-
kutiert. Der Bergfithrer deutet in die Landschaft

Abb. 6: Zwei Reisende, ein Maler und ein Botaniker, treffen sich
mit einem Reisefiilirer (Baln 1)
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und stiitzt sich auf den Wanderstab. Er trigt einen
Rucksack, aus dem seitlich etwas heraushingt. Zu
roter Jacke und Kniehosen trigt er einen breit-
krempigen, schwarzen Hut. Der Maler rechts hat
eine Zeichenmappe auf den Riicken geschnallt,
ebenso einen zusammengebundenen Faltstuhl.
Seine Kleidung besteht aus blauer Jacke, langen
gestreiften Hosen und einem Zylinder. Es wird
vermutet, dass sich Mongin selbst mit seinem
Freund darstellte. Der Botaniker lehnt am Baum-
stamm und scheint zu iiberlegen. Aufler der Bota-
nisierbiichse hat er noch eine Tasche umgehingt.
Gekleidet ist er in eine Art Cutaway aus grauem
Stoff, dazu helle, lange Hosen und eine Schirm-

miitze.

Abb. 7 (Baln 2)

Abb. 7 u. 8: Schweizer Weidelandschaft init Scheibenschieflen
(Bahnen 2 u. 3)

Auf Bahn 2 wird im Mittelpunkt die Szene des
in der Schweiz sehr beliebten ScheibenschieBens
vorgefithrt. In einem iiberdachten Schielstand,
Schiitzenhaus genannt, halten sich einige Schiit-
zen auf, an der halbhohen Mauer lehnt ein Ge-
wehr. Der sich mit beiden Hinden auf die Mauer
stiitzende Schiitze muss gerade geschossen haben,
denn der in einigem Abstand neben der Zielschei-
be stehende Zeiger (Bahn 3) gibt mit einem Stock
genau die Stelle an, die der Schiitze getroffen
hat. Rechts neben dem Zeiger schmiegt sich am
Beginn von Bahn 2 ein Holzhiuschen an einen
Felsen mit einem Brunnen, Zaun und offenste-
hendem Gatter. Oberhalb auf einer Bergkuppe
erstreckt sich eine Burganlage mit Zinnenturm.
Im Vorder- und Mittelgrund der Bahn 2 stehen
und lagern Kiihe, Ziegen und Schafe. Auf Bahn 3
ergieBit sich ein Wasserfall.

Vorn im Bild von Bahn 4 steht eine Frau in hiib-
scher Tracht mit einer Heugabel und in der linken

Hand hilt sie ein Vogelchen, das sie einem hiip-
tenden Kind zeigt. Ein bellendes Hiindchen fixiert
das Vogelchen. Hinten auf der Wiese recht eine
Frau mit einer Heugabel das Heu zu einem Hau-
fen zusammen. Daneben kniet ein junger Mann
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Abb. 9: Zwei Heuerinnen mit einem Bauern (Bahn 4)

und streckt einen Arm der jungen Frau entgegen.
In seiner Linken hilt er ein Biischel Heu. Er trigt
den Schleifsteinbehilter am Giirtel, was darauf hin-
weist, dass er mit dem Mihen des Grases beschiftigt
war. Die Sense, ein blumengeschmiickter Strohhut
und der Proviantkorb liegen auf der Wiese.

Neben dem Bauern mit der Sense auf Bahn 6
folgt ein Tanzpaar, wobei die Frau auf Bahn 5 er-
kennbar ist. Daneben nach rechts ist eine Dreier-
gruppe mit 2 Kindern: Das Paar tanzt und hinter
dem Schwungbein des Tinzers stehen ein Mid-
chen und ein Junge. Die Tidnzerin umfasst mit der
rechten Hand einen Heurechen, dessen Ende hoch
tiber die Kopfe ragt. Neben dem Paar schwingt
eine Frau mit einer schwarzen Haube eine Blu-
mengirlande in die Héhe. Ober-
halb dieser Gruppe erscheint
hinter einem Waiesenhtigel ein
hoch beladener Heuwagen, den
zwei Ochsen ziehen, gefithrt von
einem Burschen. Dem Gespann
voraus geht ein junger Mann
und spielt auf einer Querflote.
Neben der Dreiergruppe ist noch
ein tanzendes Paar zu sehen.
Betrachtet man die Trachten der
Dreiergruppe, dann erkennt man

Abb. 10 u. 11: Heufest.

Es werden viele Schweizer Trachten ge-
zeigt, die aus verschiedenen Kantonen zu
diesent Fest gekontmen sind

(Bahnen 5 1. 6)
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die schwarze Haube der Tdnzerin mit der Girlan-
de. Typisch fiir den Kanton Solothurn ist diese
Haube, aullerdem weist sie darauf hin, dass sie ver-
heiratet ist. Unverheiratet ist dagegen die zweite
Tiénzerin mit dem tiiberaus langen Zopf. Um den
Kopf trigt sie ein breites Samtband, dessen Enden
auf den Riicken fallen. Diese Ziiricher Haartracht
tragen unverheiratete Frauen, keine Haube, son-
dern ein ziemlich breites Samtband mit Spitzen
und herabhingende Zdpfe, die mit roten Schnii-
ren durchflochten sind.

Die zentrale Figur in Bahn 6 ist eine Frau, die
hinter einem Weidenzaun auf den Stufen einer
Gatterleiter steht und erbost ein Liebespaar beo-
bachtet. An der vorderen Seite der Leiter wendet
sich ein Sennenhund hiniiber zu der jungen Frau.
Neben dem Liebespaar geht ein birtiger Bauer mit
geschulterter Sense und einem Proviantkorb mit
Weinflasche in der Hand und schaut auf die nach-
tolgende Tanzszene. Um die Taille hat er einen

Behilter fiir den Schleifstein geschniirt. Im Hin-

Abb. 12 u. 13: Eine Gruppe Schiitzen wartet in einer Reihe,
um das im Kanton Waadt beliebte Vogelschieflen zi1 praktizieren
(Bahn 7)

tergrund erkennt man das Kirchlein von Einigen
am Thuner See. Bei dem jungen Mann kann man
die Zuger Sonntagstracht erkennen; er trigt ver-
zierte Kniestriimpfe und gelbe Hosen mit Weste.

Der erste Schiitze in Bahn 7 ist gerade dabei, den
Bogen zu spannen und zielt auf einen Vogel, der
auf einer entfernt aufgestellten Stange angebracht
wurde. Vor den restlichen sieben Schiitzen steht
eine Korbweinflasche mit Tragevorrichtung. Zwi-
schen den Bahnen 6 und 7 steht auf einer Anhohe
ein Schloss. Es handelt sich um das Schloss Thun
mit Eiger, Monch und Jungfrau im Hintergrund.

Ein Hirte lehnt an einem Baumstamm eines hohen
Baumes und blidst das Alphorn (Bahn 8). Vor ihm

Abb. 14: Hirte bldst auf dem Alphorn; Ziegen- und Schafherde neben
zwei Kiihen und zwei Hunden; Bdume und Steg iiber Bach (Bahn 8)

liegt eine Ziegen- und Schafherde im Schatten und
im Vordergrund ein Hund; ein weiterer sitzt hin-
ter der Herde. Zwei grof3e Kithe wenden sich zum
Betrachter der Tapete. GroBe Biume ragen in den
Himmel und ein Bach, iiber den ein Holzsteg fiihrt,
weist auf die nichste Szene hin. Der Bach verliuft

tiber die nichsten beiden Bahnen und miindet in

/
Abb. 15: Ein Ehepaar mit Kind und Hund (Baltn 9)
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den Vierwaldstitter See.

Auf dem Weg zum Steg geht ein Ehepaar mit
Tochter in Richtung See. Mutter und Kind hal-
ten Korbe in den Hinden und der Vater hat eine
(Woll)-Decke tiber die Schultern gelegt; der Jagd-
hund lduft nebenher. Grofe Felsen stiitzen die
Holzbefestigung am Ufer des Sees. Im Hinter-
grund stehen zwei Hiuser vor hohen Felsen am
Ufer des Sees.

Zwel Minner, die am Ufer des Sees stehen unter-
halten sich angeregt und weisen mit ihren Hinden
in Richtung See. Der riickwirts stehende hilt ein
grofles Ruder senkrecht in die Héhe. Ein Hund
mit hellbraunem Fell ist wohl gerade vom Boot
gesprungen. Auf der Mitte des Sees rudern drei
Minner mit zwei Kithen und einem Kalb in einem
flachen Boot. Auf der gegeniiberliegenden Seite
des Sees stehen zwei Kirchen.

Vier Boote auf dem Vierwaldstitter See bestim-
men das Bild der Bahn 11. Die ,,Belle Bateliére de
Brienz® war seit 1806 in aller Leute Mund, da sie

Abb. 16: Zwei Mdnner am Ufer des Sees (Baln 10)
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Abb. 17: Vier Boote und die ,,Belle Bateliere* (Bahn 11)

durch ihre Schénheit und ihren Gesang die Frem-
den entziickte, die sich von ihr zu den Giessbach-
fillen rudern lieBen. Mindestens fiinf namhafte
Kiinstler haben die damals kaum siebzehnjihrige
Elisabeth mehrmals aquarelliert und sie erfreute
sich lange europidischer Berithmtheit wegen ihrer
tragischen Liebesgeschichte.!® Sie steht in ihrem
Nachen und wartet auf Giste. In der Mitte des
Sees befindet sich ein groBes Segelboot (Postboot)
beladen mit Fissern. Ein Fass wird von einem
Mann auf dem Boot gerollt und ein weiterer Mann
rafft das Segel an den Hauptmast. Die Fahne weht

kriftig im Wind. An der Querseite hilt sich ein
Mann in einem Nachen mit einer langen Stange
an dem Segelboot fest. Der Nachen ist unbeladen.
Das vierte Boot ist wohl ein Ausflugsboot. Drei
Personen sitzen unter einem Dach geschiitzt, wih-
rend der Ruderer ungeschiitzt kriftig das Ruder
durch das Wasser zieht.

Auf der Uferseite gegeniiber liegt ein Dorf, mogli-
cherweise Scherzlingen bei Thun. Auf einem wei-
ter hoher gelegenen groBeren Plateau stehen die
Ruinen der Unspunnenburg in Wilderswil und
auch das darunterliegende Gebiude. Hier fand
erstmalig 1805 das sog. Unspunnenfest statt.”

Unter zwei prichtigen Biumen aufeinem Felsvor-
sprung am Ufer des Sees befinden sich drei Grup-
pen von Ziegen. Ganz im Vordergrund liegen
Abb. 18: Baunie

mit Ziegen
(Bahn 12)

Abb. 19: Abschied der Gemsjiger (Bahn 13)

bzw. stehen drei und drei weitere links neben dem
Baum. Eine von den zwei Ziegen auf der rechten
Seite knabbert an dem Laub, auf den Hinterbeinen
stehend, wihrend die andere liegt. Die Farben des
Fells reichen von weil3 {iber grau bis gelb.

Auf einem erhohten Wiesenplateau nehmen zwei
Jager, die auf die gefihrliche Gemsjagd gehen
wollen, Abschied von einer jungen Mutter. Sie
steht sichtlich erregt vor threm Mann, reicht ihm
das Kind noch einmal und faltet die Hinde, so als
wolle die ihn instindig bitten, doch vorsichtig zu
sein. Der Vater hilt liebevoll sein Kind, das sich
mit seinem Hindchen an dessen Armel festkrallt.
Der neben ihm stehende Gemsjiger winkt zum
Abschied und ist im Begrift wegzugehen. In seiner
linken Hand hilt er einen Wanderstab. Beide Jager
haben ein Gewehr geschultert; aulerdem gehdren
ein Blashorn, eine Provianttasche und eine grofe-
re Tasche zu ihrer Ausstattung.

Aus einer Baumgruppe ragt ein kleines Bauernhaus,
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Abb. 20: Kleines Bauernhaus neben dem Chalet (Bahn 14)

dessen Lingsseite auch auf dieser Bahn zu sehen
ist, heraus. An dem Scheunentor ist das linke obere
Tor gedtfnet und das sich anschlieBende Fenster ist
mit einem Brett geschlossen. Auf dem verzierten
Geldnder des Balkons im Obergeschoss liegt eine
Decke. Das Dach ist mit Schindeln bedeckt, die
mit grofen Steinen beschwert werden. Die Stirn-
seite, die halb im Schatten liegt und mit grofen
Biischen geschmiickt ist, reicht in Bahn 15 hinein.

Das grofle Berner Haus, vor dem der Almabtrieb
mit vielen Personen und Tieren dargestellt ist,
erregt besondere Aufmerksamkeit. Dabei stehen,
leicht im Winkel versetzt, auf Bahn 15 die beiden
Firstseiten der Hiuser, wobei das kleine Holzhaus
teilweise im Schatten des GroBen Berner Hauses
steht. Das kleine Holzhaus weist sehr viele Fenster
auf, die mit kleinen runden Butzenscheiben verse-
hen sind. Ein Fenster ist mit einem hochgestellten
Fensterladen vor eindringender Sonne geschiitzt.
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Abb. 21: Grofles Berner Haus ,,Bauernhaus im Berner
Oberland*?® und Almabtrieb (Bahnen 15 u. 16)

Eine Bank, auf der Wische liegt und ein Wische-
korb stehen vor dem Haus.

Das Grof3e Berner Haus steht auf einem begriinten
Felsvorsprung und ist an den Felsen gebaut. Das
Holzhaus steht hier auf einem Sockel gemauert
aus groflen rechteckigen Steinen. Die Firstseite ist
beschattet und die Front weist im Vergleich zum
kleinen Holzhaus weniger Fenster mit Butzen-
scheiben aus. An der Lingsseite fiihrt eine Treppe
in das Erdgeschoss. Auf dem Gelinder zum Ein-
gang liegt eine weille Decke mit blauen Streifen
und eine Katze hat es sich auf der Bristung ge-
miitlich gemacht. Daneben stehen in Retih und
Glied Teller hinter einer Holzleiste. Von dem Po-
dest der Treppe fithren zwei Tiiren in das Haus,
wobei eine halb geodftnetist. Hier scheint noch ein
kleiner Anbau, leicht zuriickversetzt, an die riick-
wirtige Seite angebaut zu sein. Uber die gesamte
Lingsseite verliuft im Obergeschoss der Balkon
mit Blumenkisten, in denen Geranien blihen,

auBerdem stehen noch einzelne Blumentdpfe. Das
Dach ist mit Holzschindeln aus Tannenholz be-
deckt und mit schweren Steinen beschwert. In der
Schweiz nennt man so ein Dach ,,Schwaardach®.
Fremd wirkt der Storch, der in seinem Nest steht,
denn er ist im Elsass beheimatet. Er hebt sich gut
gegen das Weil3 des Gletschers ab, von dem gerade
eine Lawine herunterdonnert.

All die liebevoll geschilderten Einzelheiten der
Bauernhiuser konnte man als ,,Idyllischen Realis-
mus‘ bezeichnen, wobei aber der stark bewolkte
Himmel und die grofen Biume mit ihrem viel-
tiltig verschlungenen Astwerk eine romantische,
ja dramatische Note beifiigen.?!

Unterhalb des Balkons steht folgender Hausspruch:
O ! Du Himmel, herrlich bist du in den Augen derer, die
ihre Hoffnung auf Gott richten. Im Jahr 1814

Das gut gekleidete Tanzpaar ist der Hausherr mit
seiner Frau, die nach der beliebten Melodie des
sogenannten Kuhreihens (melodidses Lied, nach
dessen gesungener Melo-
die getanzt wurde) tan-
zen; ebenso tun dies zwel
ihrer Kinder. Der Vater
reicht die linke Hand der
Tochter. Das jlingste sitzt
auf dem Boden und lieb-
kost einen Hund. Thre
Bekleidung dhnelt der der
Eltern.

Die schone Tracht des
Hausherrn  kommt aus
dem Kanton Glarus. Die

Abb. 22: Tanzpaar

Minner trugen Beinkleider aus blauem Tuch und
eine Weste aus demselben Stoff mit Knopfen, ein
Hemd mit weiten Armeln, weifle Striimpfe und
Schuhe mit groBen Schnallen. Seine Kopfbede-
ckung gehort zur Ratsherrentracht im Kanton Uri
und besteht aus einem ,,Rohrlyzylinder, unter
dem eine seidene Zipfelmiitze getragen wurde.
Die Kleidung der Frau konnte aus der Zuger oder
Luzerner Gegend kommen und beide dhneln sich
sehr. Zur Zuger Tracht gehort ein ,,Schwefelhut*
mit farbigem Blumenkranz. Der kniebedeckende
grine Rock ist nur mit schwarzen Streifen am
Saum geschmiickt. Das Mieder und der spitz zu-
laufende Kragen (Goller) sind leuchtend gelb und
mit griinen Bindern geschmiickt. Sie trigt rote
Striimpfe und flache schwarze Schuhe. Die lange
Zopftracht, die auf Auslinder sehr exotisch ge-
wirkt hat und auf der Tapete mehrfach zu sehen
ist, reicht mit eingeflochtenen schwarzen Bin-
dern bis zum Rocksaum. Um den Kopf hat sie ein
schwarzes Samtband gelegt, deren Enden auf der
Schulter liegen.

Der alphornblasende Hir-
te steht vor einem Fass,
an das er sein Reft ge-
lehnt hat; ein Schaffell
oder eine Wolldecke ist
liber das Fass gelegt, be-
schwert durch einen Korb
mit Obst. Um den Hirten
herum bewegen sich Kiihe
und Schafe.

=% Jeweils vor und hinter dem

Abb. 23: Alphornblasender  Gatter stehen zwei Frauen
Hirte
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in Guggisberger Tracht. Der kniefreie Rock sowie
das eine Mieder sind aus schwarzem Wollstoft ge-
fertigt, die Schiirze aus schwarzem Leinen. Das an-
dere Mieder ist leuchtend orange und schwarz ein-
gefasst. Die weit geschnittenen Blusen ragen rechts
und links aus dem Mieder heraus.

Eine Frau trigt einen Strohhut, aber beide das
schwarze Samtband um den Kopf gebunden. Die
Unterschenkel sind mit grauen ,,Wadenstriimpfen*
bedeckt; dazu tragen sie flache schwarze Schuhe.
Die Guggisberger Midchen fielen den Reisenden
durch ihre kniefreien Rocke auf, was damals ganz
untiblich war. Um die aus dem drmlichen Guggis-
bergerland stammenden Midchen nach auswirts
zu verheiraten, hitten sie so besonders anziehend
wirken sollen. In diese Richtung deuten auch
die Blusen mit den Initialen der Namen hin. Die
Anfangsbuchstaben des Taufnamens sind auf der
rechten Brust, die Familiennamen auf der linken
Brust mit rotem Garn eingestickt. An einer Blu-
se erkennt man die Buchstaben T (rechts) und E

Abb. 24: Frauen in Guggisberger Tracht
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Abb. 25 Abb. 26

(links) und bei der anderen F und E. Somit haben
sie beide denselben Familiennamen oder sind die
Initialen beim Drucken vertauscht, denn es wird
immer wieder berichtet, dass es sich hier um die
,,Schone Elisabeth* handeln soll.??

Die Frau hinter dem Gatter hat schon die Ziegen
durchgelassen und die Schafe dringen sich vor
dem Gatter. Zwei Kiithe warten auch und eine
Ziege steht vor einem Wassertrog, wihrend Hiih-
ner nebenher laufen. Die Frau vor dem Gatter hilt
ein Limmchen der neu eingefiihrten spanischen
Rasse auf dem linken Arm und lockt mit ihrer
rechten Hand das Mutterschaf. Diese Schafe wur-
den als Preis beim Unspunnenfest vergeben.

Vor dem Brunnen steht eine junge Mutter, an die
sich ein weinendes Midchen schmiegt. Der er-
hobene Arm zeigt zwar auf den hoch fliegenden
Adler, aber das Kind fiirchtet sich vor dem Droh-
nen einer Lawine und dem Schrei des Adlers. Die
Mutter trigt die Freudenberger Tracht aus dem
Kanton Bern.

Seitlich des Brunnens kommt eine Kuhherde an;

Abb. 25— 27:

Frau mit Mddchen amn
Brunnen sowie ein
Hirte, der die Kiihe
zuriickfiilrt

(Bahnen 17 u. 18)

die beiden Leitkiihe tragen schwere Kuhglocken,
Treicheln genannt, an einem breiten Lederband.
An ihrer Seite lduft ein Hirte mit hoch erhobenem
Stock. Er trigt auf dem Riicken eine Kiepe, in der
Schweiz Reft genannt, mit einem grofen runden
Kise darin, von dem jedoch nur ein kleiner Teil
sichtbar ist. Er trigt ein sogenanntes Uberreff, mit
dem er tber seinem Kopf eine Last tragen kann,
die das Gesamtgewicht besser verteilt. Die Miitze
auf seinem Kopf ist eigentlich ein Kissen, auf dem
die Reff- oder Uberlast ruht. Ein Brunnen, dessen
Wasser tiberlauft, ein bunter Strohhut, zwei Schafe,

Abb. 28: Steinstoffen (Bahn 19)

ein Hahn und ein Hund bilden den Vordergrund.
Hinter dieser Szene steht ein stattliches, holzernes
Chalet, dessen angebauter Schuppen noch auf die-
ser Bahn zu sehen ist. Im Mittelgrund erkennen wir
den Kirchturm von Unterseen (nahe Interlaken)
zur Linken des kleinen Hauses. Es ist die Kupfer-
schmiede, sie sogenannte ,,Getzischmitte®, in der
Kellen hergestellt wurden (Getzi = Kupferkelle).

Im Zentrum der Bahn 19 steht ein junger Mann,
der mit dem SteinstoBen beginnt, dabei einen
roten Stein (ca. 80 kg) mit
der rechten Hand, die auf
der rechten Schulter liegt,
zum Absto3 bereithilt,
wobei das rechte Bein als
Schwungbein  eingesetzt
wird. Zwei junge Min-
ner, die dicht nebeneinan-
der sich festhalten, weisen

mit ihren Handen auf den, Abb. 29 u. 30: Schlange, Kréte und Pilzkolonie

Steinstofer hin. Auf der (Bahn 20)
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rechten Bildseite schaut ein Ehepaar mit einem
Kind zu; ein Proviantkorb steht zu ihren Fii-
Ben. Links neben dem SteinstoBer sitzt ein junges
Midchen im Gras einen Proviantkorb festhaltend,
wihrend ein junger Mann mit grofer Geste ihr
einen Becher reicht. Im Vordergrund liegen zwei
Decken, die zum Picknick einladen. Dunkle Fel-
sen am unteren Rand gehen in Bahn 20 ber.

Schlange und Krote haben viele Bedeutungen im
Volksglauben aller Kulturen und Epochen. Sowohl
Schlange als auch Krote gelten alsambivalente We-
sen. Die Schlange steht, neben der Vorstellung fiir
das Unheimliche, Gefiahrliche, auch fiir das Hel-
fende und ist deshalb, gerade in der sich ringeln-
den Form, Symbol des Asklepios, des Gottes der
Heilkunst. Es konnte aber auch die Krote, die bei
den vielleicht vergifteten Pilzen hockt, Krankheit
und Tod symbolisieren, wihrend die Schlange des
Asklepios auf
das Heilende
hinweist.??
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Eine ,Besonderheit" der Liineburger
sLa Grande Helvétie"

Zwischen den Bahnen drei und vier sind drei Er-
ginzungsbahnen in den Jahren 1946/47 eingefiigt

worden. An dieser Stelle hatte ein Kachelofen ge-

Abb. 31: Zwischenzustand Aschenbrenner

e

Abb. 32: Endzustand Aschenbrenier

standen, der in das Kutscherhaus umgesetzt wor-
den war und sich dort auch noch — wieder neu
aufgebaut und funktionstihig — befindet. Diese

urspriinglich tiirkis gefasste Wand wurde mit drei
Papierbahnen erginzt, die einen Ubergang zwi-
schen den beiden Bahnen drei und vier darstellt.
Der Heimatmaler Leonard Aschenbrenner mal-
te vor Ort direkt auf die Bahnen eine Schweizer
Landschaft, wobei in der Mitte ein Berg heraus-
ragt, der dem Kalkberg in Liineburg nachempfun-
den wurde. Der Himmel in starkem dunklen Grau
gestrichen, hob sich stark von der ,lieblichen®
Farbigkeit der Tapete ab.

Restaurierung der ,La Grande Helvétie"
Der folgende Bericht ist in Anlehnung an die
Dokumentationen der Dipl. Restauratorin Tabea
Modersohn aus Fischerhude, Dipl. Restauratorin
Petra Novotny aus Liineburg und den Dipl. Re-
stauratoren Inga Blohm und Markus Tillwick aus
Liineburg zusammengestellt. Bei den Restaurie-
rungen wirkten noch die beiden Restauratorinnen
Stephanie Keinert M.A. aus Minster und Gudrun
Kithl M.A. aus Hamburg mit.

Wihrend eines Empfangs zum Tag des offenen
Denkmals im September 2010 hatte der ehemalige
Prisident der Deutschen Stiftung Denkmalschutz,
Herr Prof. Dr. Gottfried Kiesow, die grundsitz-
liche Forderungswiirdigkeit der Tapete anerkannt.
Dem stimmte auch Herr Dr. Klaus Piittmann vom
Stiitzpunkt Liineburg des Niedersichsischen Lan-
desamtes fiir Denkmalpflege zu. Im Friihjahr 2011
erfolgte durch zwei Restauratoren eine erste restau-
ratorische Einschitzung des Zustandes der Tapete.
Bis dahin wurde lediglich von einer Verschmut-
zung der Tapete ausgegangen. Fiir die Restaura-
toren folgten Treffen mit Verantwortlichen des

Abb. 33: erste Freilegungen

Niedersichsischen Landesamtes fir Denkmalpfle-
ge, die die Restaurierungsarbeiten eng beglei-
teten, um die Arbeitspline genauer zu erliutern
und zu besprechen.

Zielstellung

Ziel des Projekts war in erster Linie die restaurato-
rische und konservatorische Bearbeitung der stark
grau iibermalten, seltenen und erhaltungswiirdigen
Tapete. AuBlerdem sollte der gesamte Raumein-
druck wieder dem der urspriinglichen Raum-
ausstattung von 1837 angeglichen werden. Vor
einer konservatorischen und restauratorischen
Bearbeitung musste der Zustand dokumentiert
werden. Die Freilegung des Himmelsbereichs
war beschlossen und auch, dass zuvor eine Rei-
nigung der Winde von Rul3- und Schmutzpar-
tikeln und moéglicherweise anderen Riickstinden
durchgefithrt werden musste. Geldste Papierseg-
mente sollten wieder gefestigt, Reparaturpapiere
abgelost werden. Alles Weitere konnte nicht im
Vorfeld festgelegt werden, sondern ergab sich
wihrend der Bearbeitung.
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Zustandserfassung

Bei der Zustandserfassung wurde festgestellt, dass
die Tapete allgemein in einem guten Zustand ist
und es gibt nur wenige Partien, die keine Haftung
mit der Wand aufweisen. Die Papierqualitit der
,,Grande Helvétie” ist sehr gut. Das Hadernpapier
ist langfaserig, stark und stabil. Genauso das zeit-
gleich angebrachte Hadernpapier tiber den Tiiren
und das starke Makulaturpapier mit einem hohen
Anteil an blauen und grauen Fasern.

Das kurzfaserige Papier von 1946, an der Decke
und an Teilen der Fensterlaibungen, weist eine
sehr viel minderwertigere Qualitit auf; der Er-
haltungszustand ist sehr viel schlechter. Das Papier
an der Decke, das zur Stabilisierung eine textile
Unterkaschierung erhalten hatte, lag in Teilen ge-
wellt und gel6st vor. Risse, Locher und groBere
Fehlstellen wurden mit dem gleichen Papier, teil-
weise mit Textilkaschierung versehen, iiberklebt
und mit grauer Farbe tberstrichen. Durch Alte-
rungsprozesse, Klimaschwankungen und durch
Wasserschiden waren die Papiere briichig und 16-
sten sich teilweise von den Winden oder warfen
Blasen und Falten.

Die Innenwinde sind als Fachwerk aufgebaut und
mit Ziegeln ausgemauert; dann mit Stroh und
Draht bespannt und anschlieBend mit Lehm ver-
putzt. Die Lehmputzschicht mit dem darunterlie-
genden Stroh hat eine ungefihre Stirke von 2 cm.
Darauf wurde die Tapete direkt geklebt. Lehm ist
als Triger von Tapeten gut geeignet, da dieser Putz
Feuchtigkeitsschwankungen besser aufnimmt und
sichsomitdie Tapete nicht so schnell ablésen kann.
Durch die Senkungsschiden am Gebiude sind be-
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sonders die Eckbereiche des Raumes geschidigt.
Der Putz und das darunter liegende Fachwerk ist
teilweise gerissen, gelockert oder hat sich ausei-
nander bewegt. Zu der Zustandserfassung gehort
eine umfangreiche Kartierung des Raumes.

Decke: Kartierung - Freilegung -
Kittungen - Retusche

Die Decke zeigt einen grauen Anstrich auf Lein-
wandgewebe mit einem weiB3-gelb und grauen
Strahlenkranz oval um einen Kronleuchter herum.
Diese Mallnahme wurde 1946 ausgefiihrt. Es zei-
gen sich Risse und eine sich ablésende Beklebung.
Wasserflecken waren mit Ausbesserungspapieren
und Silberfolie abgedeckt. Bei der Freilegung der
Decke stellte sich heraus, dass unterhalb des Lein-
wandgewebes direkt auf den Kalkputz Papier ge-
klebt wurde und zwar dunkelblau gefasst. Ob auch
auf dieser Fassung sich ein Strahlenkranz befand,
konnte aufgrund der geringen Befunde nicht fest-
gestellt werden.

Die 10 Leinwandbahnen verliefen von der West-
zur Ostwand und auf Stof3 geklebt. Die daraufge-
klebten 12 Papierbahnen verliefen quer dazu von
der Nord- zur Siidseite. Sowohl die Leinwand-
bahnen als auch die Papierbahnen wurden iiber
die Decke hinaus auf die Wand geklebt. Als letzte
erkennbare Maflnahmen wurden Wasserflecken
liberarbeitet, dabei partiell mit Silberfolie tiber-
klebt und anschlieBend grof3flichig tiberstrichen.
Silberfolie wurde gegen Feuchte und Schimmel-
flecken verwendet, damit Feuchte und Schimmel-
flecken nicht durchschlagen konnten.

Nach der Freilegung zeigten sich in der Decke
viele Risse und Ausbriiche im Putz. Die Decke
wurde mit einem leicht feuchten Schwamm abge-

waschen, d.h. der Leim wurde gelost und konnte

Abb. 34: Bei dieser Fassung von 1946 (Aschenbrenner) wurde der
Strahlenkranz von 1837 wieder aufgegriffen. Der Strahlenkranz
hat einen Durclunesser von ca. 3,60 m und eine ovale Formm.

Abb. 35: Nach verschiedenen Versuchen, die
Leimvand- und Papierbahnen von der Decke zu
l6sen, wurde entschieden, diese mechanisch durch
vorsichtiges Abziehen der einzelnen Bahnen von
der Decke abzunehmen. Der Strahlenkranz von
1837 wird sichtbar.
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10.2 Decke Befund und MaRnahmen
[X] Risse geittet [=7] Kieine Nagel gezogen und Lacher gekittet
Fehlstellen im Putz gekittet [[©7] Reste von Papier mit biauer Fassung entfernt

[ Honistetien hintertiit XX Reste von Zeitungspapier entfernt

anschliefend abgenommen werden. Die Reste der
noch erhaltenen Fassung 16sten sich hierbei nicht
mit an. Eine Festigung der Malerei war nur in
wenigen Bereichen notwendig; Schimmelflecken
wurden mit Ethanol mehrfach abgetupft; die vie-
len kleinen Nigel im Randbereich gezogen. Das
Kitten der zahlreichen Risse mit Injektionsmortel
und mittels Injektionsspritze war dullerst aufwen-
dig und langwierig. Ebenfalls das Kitten der L6-
cher und Ausbriiche.

Dass es sich bei der 1. Fassung der Decke von 1837
um eine Himmelsdarstellung mit Wolkenbildern
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handelt, wurde erst nach dem Entfernen der Leim-
reste sichtbar. Durch den mehrfachen Leimauftrag
wurde ein GroBteil der Malerei zerstort. Die Wol-
ken verdichten sich zum Rand zu Wolkenbergen
und zeigen zur Deckenmitte einen lockeren Ver-
bund. Die Strahlen sind weill und gelb angelegt
und strahlen in unterschiedlichen Lingen von der
Mitte aus oval um den Kristall-Leuchter.

Eine zurlickhaltende Retusche lisst die Formen
bzw. Linien der Wolken fur den Betrachter wie-
der besser erkennen. Eine Vollretusche des Strah-
lenkranzes und des Wolkenbildes war anhand der
Befunde nicht moglich und auch nicht gewollt.

Abb. 37: Abnahme des Leimvandgewebes im
Bereich des Strahlenkranzes

Abb. 38: Freilegung int Bereich des
Strahlenkranzes
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ADbb. 39: nach der Restaurierung

Retuschiert wurden alle gekitteten Risse und
Fehlstellen. Die Decke hat jetzt einen fragmenta-
rischen Charakter.

Wandfldachen

Fiir das SchlieBen der Risse in den Winden wurde
Lehmputz verwendet, zumal es auch der originale
Triger der Tapete ist. Zuerst mussten die Repara-
turpapiere und Abklebungen entfernt werden. Es
tolgte das Sidubern und Auskehlen der Risse und
Ausbriiche. Bei gréBeren Rissen und Ausbriichen
wurde ein passendes Geflecht aus Draht festgena-
gelt und Stroh eingeflochten. Nach dem Vornis-
sen wurde dann grober Lehmputz eingearbeitet
und mit feinem Lehmputz auf Niveau geschlossen.

Abb. 40: Bei grifleren Rissen 1ind Ausbriichen wurde ein passen-

des Geflecht aus Draht festgenagelt und Stroh eingeflochten. Nach

dem Vorndssen wurde dann grober Lelunputz eingearbeitet und mit
Sfeinent Lelunputz anf Niveau geschlossen.

Abb. 41: Bawnafnahmen 1996 in der Nachbarschaft haben
zusdtzlich zu Bewegungen int Haus gefiilirt, die im Saal an der
Nordwand zu grofien Rissen gefiihrt haben. Zwei groffflichige
Risse haben zum Bruch des Tiirsturzes gefiilirt; dieser wirde mit
einer neuen Eichenbohle verstirkt (s.0.). Der gesamte Anschluss
des Lehmputzes an den oberen Tiirrahmen musste neu aufge-
baut werden. Der Putz hatte sich aufgrund des Risses verschoben
und war teilweise abgebrochen. Die Tapete hatte sich geldst tind

geworfen.

Abb. 42: Der grofite Riss befand sich
in der Siidostecke (Bahn 1 und 2) mit
einen Versatz von 5,5 cm. Die Tapete
und der darunterliegende Putz von der
Decke war bis herunter zum Paneel
aufgerissen. Dadurch war die Tapete

in diesen Bereichen gerissen, aufge-
worfen und gewellt. Der Putz und

das Ziegelmauerwerk hatten sich von
Eichenstdnder abgeldst. Direkt oberhalb
des Paneels war der Riss 4 cm tief und
1 cm breit; auf der Héhe von 60 cm
des Paneels 9 cm tief und bis zur Hile
von 1,54 m war der Riss offen. Nach
vorsichtigem Ldsen der Tapete wurde
die Wand mit Lehmputz neu verfiillt.
Oberhalb des rechten Baurmnes sind erste
Freilegungen — hellblaw — zu sehen.

Abb. 43:
Zwischenzu-
stand Ostwand

Die Tapeten an den drei Pfeilern an der Ostwand
gehoren nicht in das Bildprogramm der ,,Grande
Helvétie*. Ebenso der Fries oberhalb der Fen-
ster. Auch hier ist die Abfolge wie an der Decke:
Lehmputz, Papier (tiirkisfarbene Fassung), Papier
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(leuchtend blaue Fassung mit gelben Begleitern
und kleine Voluten (Rocaillen) an den Enden. Pa-
pier (graue Fassung 1946). In einer Fensterlaibung
und an den Wandflichen unter dem Sturz wurde
unter einem schon geldsten Papier diese Kassettie-

rung sichtbar.

Abb. 44: Lehmputz, Papier hellgraver Grundton mit dunkler
Kassettierung, dariiber Papier mit grauer Fassung von 1946.

An den Kanten zu den Fensterlaibungen waren
abgesigte Holzpflocke eingeputzt. Da sich jeweils
zwel Pflocke gegentiber lagen, konnte es sich um
abgesigte Holzriegel als Sicherung von den Fen-
stern gehandelt haben. Diese Pflocke sind in der
Wand belassen worden.

Da die Tapete mit sehr vielen Fehlstellen in kei-
nem guten Zustand war und die vorliegende
Farbkombination so nie existiert hatte, wurde auf
eine weitere, sehr aufwendige Freilegung ver-
zichtet. Stattdessen wurde der trocken gereinigte
und von allen losen Reparaturpapieren befreite
Zustand konserviert. Fehlstellen wurden mit sdu-
refreiem Erginzungspapier geschlossen, so dass
ein ausgeglichenes Niveau und eine einheitliche
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Abb. 47: Oberhalb des Fensters links neben der
Bahn 1 wurde der vorstehende Lelimputz ange-
Sfeuchtet und mit Brettern wieder an die Wand
zuriickgedriickt. Danach der sich dahinter befin-
dende Hohlraunt mit Lehmputz hinterfiillt, um
hier wieder einen festen Verbund zu schaffen.

Abb. 49 (Bahn 18)

Abb. 48: Die nachkriegszeitliche Erginzung mit
Kalk putz links oberhalb der Tiir an der West-
wand blieb erhalten und wurde geglattet, mit Er-
ganzungspapier geschlossen und farblich angepasst.

Fliche entstanden. Die Pfei-
ler, Fensterlaibungen und der
gesamte Sturz wurden dann
mit nassfestem Japanpapier ka-
schiert.

Die Pfeiler wurden hellgrau ge-
fasst und der Sturz tiirkisblau.
Die gelben Dekorationsstreifen
blieben erhalten und ebenfalls
mit der tlrkisfarbenen Leimfar-
be tibermalt und sind sonit zwar
noch vorhanden, jedoch nicht
mehr sichtbar.

Trotz der enormen Bewegungen,
denen der Raum ausgesetzt ist,
sind Fehlstellen, die direkt die
Darstellung der Tapete betreffen,
sehr selten. Die groBte Fehlstel-
le, durch die ein Teil des Motivs
betroffen bzw. verloren gegangen
ist, befindet sich unten auf der
Bahn 18. Der Korper der Ziege
fehlt, weil ein Ofenloch in die
Wand geschlagen wurde.

B "8 Abb. 52: nach
der Retusche

Das bemalte und {iberklebte Papier wurde ent-
fernt, die Kittung mit Kalkputz ebenfalls, weil sie
zu hoch war und iiber die Tapete gerieben wur-
de. Die Locher wurden mit Ziegelbruch verfiillt,
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ein Stroh- und Drahtgeflecht eingepasst und mit
Lehmputz geschlossen und mit Papier erginzt.
Zum Abschluss erfolgte eine behutsame Retusche.

KKartierung der ,Grande Helvétie"

Um die verschiedenen Schadensbilder, Papiersor-
ten und Farbfassungen zu dokumentieren, wur-
den alle Winde des Raumes und der Decke im
Oktober 2012 umfangreich kartiert. So kénnen
die unterschiedlichen Renovierungsphasen visu-
ell verdeutlicht und verstindlich gemacht werden.
Auflerdem dokumentiert die Kartierung den Vor-
zustand des gesamten Raumes.

Objeki Neue Siilze 2, 21335 Lineburg Kattierung: Oktober 2012, Dipt Rest (FH) Tabea Modersohn

ng: 2012, Dipl ResL(FH) Tabea Modersohn
Gudrun kShL (H.A) Unert (A,

ibwmadung Re pueator - Gbumadisg originale Bogen
= (=] V4 Paparatucpapier

21335 Lanebu , Dipl n.nsmmm Vodersohn

] Reparchurpapicr mik Gesscbe (A kisieim Py & [ Risse pun 12
sonahigeRepamburateriatien [S)Astontton im Foior (S Radeettonin. Rl

i

Abb. 53-55: Beispiele fiir Kartierungen
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Trockenreinigung

Die Trockenreinigung ist der erste Arbeitsschritt,
bei dem in das Objekt eingegriffen wird. Mit
einem Staubsauger wurde lose aufliegender Staub,
der auch gesundheitsschidliche Partikelchen ent-
hilt, abgenommen. Fester anhaftende Partikel
lieBen sich mit Naturkautschukschwimmen, die
auch als Russfresserschwimme bezeichnet wer-
den, entfernen. Diese nehmen, ohne Zugabe von
Feuchtigkeit oder Lo&semitteln, fest anhaftende
Verschmutzungen auf, ohne Radierriickstinde
zu hinterlassen. Erste Tests im Vorfeld hatten zu
einem guten Reinigungsergebnis gefiihrt. Mit
speziellen Mikrofasertiichern wurden ebenfalls
gute Resultate erreicht; allerdings nahmen sie we-
niger Schmutz ab und wurden nur in einigen Be-
reichen eingesetzt.

Abnahme der Reparaturen

Alle Reparaturpapiere minderer Qualitit wurden
abgenommen, um einen besseren Uberblick {iber
vorhandene Fehlstellen und Risse und deren Aus-
wirkungen erkennen zu konnen. Es lagen zwei
unterschiedliche Sorten vor — mit und ohne Tex-
tilkaschierung. An ehemals besonders feuchten
Bereichen klebten zusitzlich Aluminiumfolien;
vermutlich zur Absperrung der Feuchtigkeit und
gegen Schimmelbefall. Ein aktiver Schimmelbe-
fall konnte 1im gesamten Saal ausgeschlossen wer-
den. Mit verschiedenen Vorgehensweisen wurden
die Reparaturpapiere abgenommen:

- trockene Abnahme der Reparaturpapiere mit

Spatel und Skalpell
- Abnahme der stark klebenden Bereiche durch

Eintrag von moderater Feuchtigkeit
- Abnahme mit dem Skalpell durch ,,abschilen®
der einzelnen Schichten

nalBmechanische Methode: mit Leitungswasser
befeuchtete Wattepads

Abb. 56: aufgeworfene
und gerissene Origi-
naltapete (Ecke Siid/
Ost). Bei den grofen
abstehenden Papieren
handelt es sich um
Reparaturpapier.

Die gréBere, mit Textilkaschierung versehene Re-
paratur an der Westwand (Abb. 58 und 59) tiber
der siidlichen Tiir war unterlegt mit Aluminium-
folienstreifen und hatte einen groBflichig abge-
deckten Riss. Die Reparatur von 1946 hat eine
blaue, sehr feuchtigkeitsempfindliche Leimfarben-
fassung vor der Ubermalung mit der grauen Farbe
bewahrt. Dieser Bereich war der grofite Befund
fiir die blaue Fassung im Saal.

Mit dieser blauen Leimfarbe waren der gesamte
Himmelsbereich aufallen 20 Bahnen und auch die
Decke bis 1946 tibermalt.

7

Abb. 57: Ecke Siid/Ost nach Abnahme des Repara-  Abb. 58: Zwischenzustand Westwand

turpapierstreifens; blaue Randstreifen sind erkennbar.

Untersuchungen der einzelnen Fassun-
gen auf Wassersensibilitdt

Um die Feuchtigkeitsempfindlichkeit zu testen wur-
de je ein Wattestibchen mit destilliertem Wasser be-
feuchtet und tiber die jeweilige Fassung gerollt.
Graue Reparaturiibermalung 1980er Jahre: quell-
bar in Wasser, jedoch nicht sofort 16slich. Graue
Ubermalung 1946: sehr wasserloslich. Graue Fas-
sung mit weillen Wolken: extrem wasserldslich.
Tirkisfarbene Fassung: wasserloslich, allerdings
erst nach mehrfachem Abrollen. Himmelsbereich:
sehr wasserloslich. Himmelsbereich weile Wol-
ken: sehr wasserldslich.

Um zu sehen, ob die Vermutung zutraf, dass die
blaue, sehr feuchtigkeitsempfindliche Fassung
durch die graue Ubermalung von 1946 angelost
wurde, sich mit der grauen Farbe vermischt hat
und nun nicht mehr als einzelne Schicht vorliegt,
wurde ein Querschliff angefertigt. Die Vermu-
tung wurde bestitigt, dass die extrem wasseremp-

Abb. 59 (Ausschnitt)

findliche blaue Fassung mit dem weillen Wolken-
bild von der grauen Farbe angel&st wurde und sich
mit ihr vermischt hatte.

Auf die Besonderheit der gelben Dekorationen an
der Ostwand soll hier nicht eingegangen werden.

Abb. 60 (Bahn 12) Befund unter einen Re paratisrpapier: blaue
Fassung mit weiflen Wolken. Freigelegt ist auch teilweise die
darunterliegende tiirkisfarbene Fassung und erkennbar die graue
Uberinalung von 1946.
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Freilegung

Schichtenaufbau im Himmelsbereich der

Tapete bis zum Horizont:

- Lehmputz

- Makulaturpapier mit hohem Blauanteil

- Tapetenpapier (Original ,,La Grande Helvétie®)

- Fassung 1: hellblaue Leimfarbe mit aufgedruck-
ten, weillen Wolken (Originalfassung)

- Fassung 2 : tiirkisfarbene Leimfarbe mit weil3/
hellbeigen Wolken bis ca. 1,5 cm an die Dar-
stellung der Tapete (Horizont) heranreichend

- Fassung 3: blaue, extrem feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe mit weillen Wolken bis direkt
an die Darstellung heranreichend

- Fassung 4: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe (heller und diinner Farbauftrag)

- Fassung 5: grau mit braunen Wolken (dunkler;
vermutlich zweite Schicht eines doppelten An-
strichs)

- Fassung 6: an Rissen und Fehlstellen graue Re-
paraturiibermalung mit braunen Wolken (keine
Leimfarbe, vermutlich Acryl)

Schichtenaufbau der Bereiche ohne

,,La Grande Helvétie* iiber den Tiiren:

- Lehmputz

- Makulaturpapier mit hohem Blauanteil

- Tapetenpapier

- Fassung 1: tlirkisblaue Leimfarbe mit weil3/
hellgelben Wolken bis ca. 1,5 cm an die Dar-
stellung der Tapete heranreichend

- Fassung 2: blaue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe mit weilen Wolken

- Fassung 3: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-

liche Leimfarbe (dtinner Farbauftrag)

- Fassung 4: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe (diinner Farbauftrag)

- Fassung 5: an Rissen und Fehlstellen graue
Reparaturtibermalung (keine Leimfarbe, ver-
mutlich Acryl)

Der Schichtenaufbau an der Ostwand und den

Pfeilern wird hier nicht aufgelistet.

Nach den Untersuchungen kann festgehalten wer-

den, dass von drei Ausstattungsphasen ausgegan-

gen werden kann. Dazwischen und danach gibt es
zwar Reparaturen, jedoch keine Neu- und Umge-
staltung des Saals:

1837  Einbauder, LaGrandeHelvétie",diePapiere

an der Ostwand und iiber den Tiiren.

Erstfassung der Decke in hellem Tiirkis mit Wol-

kenbild und hellgelbem Strahlenkranz. Anpassung

der Bereiche iiber den Tiiren und an der Ostwand
oberhalb der Fensterstiirze mit gleicher Farbe.

Moglicherweise erfolgte bald eine Uberfassung

der ,,Grande Helvétie” im Bereich oberhalb der

gedruckten Wolken ebenfalls mit gleicher, tiirkiser

Farbe wie die Decke und die restlichen Bereiche.

Im Bereich der Erginzungsbahnen (Aschenbren-

ner) stand wahrscheinlich ein Kachelofen; eine

tirkisfarbene Erstfassung, direkt auf den Putz auf-
getragen, wurde gefunden. Die Pfeiler der Ost-
wand waren hellgrau gefasst und mit hellgelbem

Kassettendekor bemalt. Die Fensterlaibungen hat-

ten die gleiche Farbfassung mit Kassettendekor in

Grauabstufungen.

1876  vermutlich Umgestaltung: Reparatur von

Lochern und Rissen mit Papieren, Ka-
schierung der Decke mit Papier und Neufassung

Abb. 61: gelbe Dekorstreifen mit fragmentarisch erhaltener Rocaille

in blau mit Wolkenbild. Ob ein Strahlenkranz
angebracht wurde, konnte aufgrund der weni-
gen Papierfragmente nicht nachgewiesen wer-
den. Uberfassung (in gleichem Blau mit weiflen
Wolken) des Himmelsbereichs der Tapete diesmal
tiber die gedruckten Wolken bis hin zum Hori-
zont. Uberfassung aller Bereiche iiber den Tiiren
und des oberen Bereichs der Ostwand. Dort zu-
sitzlich gelbes Streifendekor mit Rocaillen. Ahn-
liche Verzierungsfragmente befanden sich rechts
und links neben ,,Aschenbrenner®, vermutlich als
Verzierung des Kachelofens. Die Pfeiler waren in
hellem Beige gefasst und zwischen den Fenster-
stiirzen ein braun/bronzefarbener ca. 1,5 cm brei-
ter Strich gezogen. Die Fensterlaibungen wurden
ebenfalls in hellem Beige grundiert und dann mit
einer Kassettierung in Rosatonen dekoriert.
1946 Die Kaschierung der Decke wurde ent-
fernt und eine neue, mit textiler Unter-
kaschierung aufgebracht, grau gefasst und wie-
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der mit hellem Strahlenkranz versehen. An den
Winden und Pfeilern wurden entstandene Risse
und Lécher mit Reparaturpapieren (mit und ohne
Textil) tiberklebt. Der Kachelofen wurde aus dem
Saal entfernt und an selber Stelle drei Ergdanzungs-
bahnen (,,Aschenbrenner®) eingesetzt und male-
risch erginzt. Die gesamte blaue Fassung mit wei-
Bem Wolkenbild wurde dann in Grau mit braunem
Wolkenbild iibermalt und den Erginzungsbahnen
und der Decke angepasst. Teile von Biumen, die
in den Himmel ragten, tibermalt und teilweise
neu interpretiert. Die Pfeiler und Laibungen wur-
den ebenfalls grau gefasst. In der Ecke Nord/Ost
wurden zwei Ofenlochbohrungen vorgenommen.

Freilegung graue Fassung

Abb. 62: Freilegting von Blattspitzen

Bei der grauen Fassung, die nun abgetragen wer-
den sollte, handelte es sich nicht nur um eine
Ubermalung, sondern um einen mehrlagigen
Farbschichtenaufbau bestehend aus verschiedenen
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Leimfarben, die sich jeweils in einem unterschied-
lich starken Ausmal3 miteinander verbunden hat-
ten. Schnell wurde klar, dass sich nicht wie bei
den Vorversuchen die gesamte Schicht auf einmal
,;nasstechnisch® abnehmen lassen wiirde.

Nach mehreren Tests folgte eine schrittweise Frei-
legung:

Schritt 1: Abnehmen der Reparaturiibermalungen
1980er Jahre mit beheizbarem Ultraschallvernebler
im Bereich oberhalb der gedruckten Wolken.
Schritt 2: Abnehmen der Reparaturiibermalungen
1980er Jahre mit dem Skalpell im Bereich der ge-
druckten Wolken und Darstellungsbereiche. Die
sehr wassersensiblen Wolken mussten mit dem
Skalpell vorsichtig lokalisiert und dann Schritt fiir
Schritt freigelegt werden. Dabei waren Vergleichs-
bilder anderer Ausfithrungen?* sehr hilfreich, da
die ungefihre Position auf die Tapete im Saal
libertragen werden konnte. Dieser Arbeitsschritt

Abb. 64: ,,Vortasten an ein Wolkenbild

Abb. 63: Freilegung eines Baumes

Abb. 65: Schrittweise Freilegung der Wolken und
deren Schattierungen

stellte sich als sehr schwierig und langwierig he-
raus. Je nach Konstellation ca. 4 bis 5 Stunden pro
dm? oder teilweise auch linger. Die Entfernung der
braunen Farbe war noch langwieriger als die der
Grauen und nach fiinf bis sechs Benutzungen waren
die Skalpellklingen stumpf.

Die Freilegung der grauen Ubermalung von 1946
erfolgte nassmechanisch mit Wattepads, allerdings
nur dort, wo sich unter den grauen Farbfassungen
die tiirkisblaue Farbschicht befand. Im Grenzbereich
zur Darstellung wurde in einem Abstand von 3cm
vorsorglich trockenmechanisch mit dem Skalpell
gearbeitet, da sich unter den grauen Fassungen sehr
wassersensible Farben (Reste der blauen Wolken und
die originale Druckfarbe) befanden und man sich
langsam ,,vortasten‘* musste. Dies konnte auf die ge-
samte Tapete iibertragen werden. Allerdings war das
Ergebnis der Freilegung mittels des Skalpells noch
nicht zufriedenstellend und der letzte Grauschleier
wurde mit einem Glasfaserstift abgenommen.

Abb. 66: im oberen Bereich iibermalt, im unteren verschinutzt
(Bahn 3)

Um eine klare, sinnvolle und nachvollziehbare
Linie fiir die trockenmechanische Reinigung mit
Skalpell und Glasfaserradierer zu finden, wurde
entschieden, den Horizont als Grenze festzulegen.

Freilegung blaue Fassung

Die unter dem Reparaturpapier erhaltene, extrem
wassersensible blaue Fassung lag auf der tiirkisfar-
benen, sehr viel weniger empfindlichen und konnte
mit der nasschemischen Methode problemlos abge-
nommen werden. Unter der blauen Fassung lag die
tiirkisfarbene Fassung sehr gut erhalten vor, da sie
nie mit der grauen Ubermalung im direkten Kon-
takt stand. Diese Bereiche wirkten sauber tiirkisblau.

Freilegung tiirkisblaue Fassung

In Abstimmung mit dem Niedersichsischen Lan-
desamt fiir Denkmalpflege wurde entschieden,
vorerst im gesamten Saal die graue Ubermalung
abzunehmen.

75

Abb. 67: nach trockenrnechanischer Freilegung bzw. Reinigung nrit
deirt Skalpell und Glas faserstift

Die schrittweise Abnahme einzelner Schichten
hatte sich bewihrt, da durch die jeweils neu ent-
standene Situation die folgende Vorgehensweise
besser entschieden werden konnte.

Abb. 68: Zwischenzustand Nordwand
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Abb. 69: Zwischen-
zustand Nordwand:
teilweise abgenommere
tiirkisfarbene (leicht
braunlichgriine) Fassung

Uber den Bereichen der Tiiren und in einigen
kleinen Bereichen zum Ubergang zur Decke lag
ausschlieBlich die tiirkisblaue Fassung vor und es
musste entschieden werden, wie ein einheitliches
Gesamtbild des Saales erzeugt werden konnte. Im
Bereich der Erginzungsbahnen (Aschenbrenner)
lag keine blaue oder tiirkisfarbene Fassung vor,
denn diese wurden 1946 direkt grau/braun gefasst.

Der hellblaue Himmel der Tapete stand in starkem
Kontrast zur tiirkisblauen Fassung. Es hatte sich
die oberste Schicht der tiirkisen mit der grauen
Bemalung verbunden und wirkte nicht hellttirkis,
sondern briunlichgriin. Diese konnte mit dem
Skalpell trockenmechanisch abgenommen werden.
In den Himmelsbereichen der Tapete wurde die
tiirkise Fassung soweit abgenommen, dass die blaue
Originalfassung durchschien. Dadurch, dass die
Winde sehr uneben sind, wurden in den tiefer lie-
genden Bereichen die tiirkise Fassung beibehalten
und in den Hohen die Originalfassung freigelegt.
Diese Mischform ist zwar kein Idealzustand, aber

es wurde beschlossen, dass der Gesamteindruck in
diesem Raum hohere Prioritit hat als ethische As-
pekte der Restauratoren und Denkmalpfleger. Au-
Berdem wurde groBen Wert darauf gelegt, dass in
keinem Fall zuviel abgetragen wurde.

Die Freilegung und Bearbeitung der Ostwand soll
hier nicht weiter erlautert werden, zumal sie nur als
»Erginzung® der Tapete und des Raumes anzuse-
hen ist.

Festigung der Malschicht

Abb. 70:
abstehende
Farbschicht
mit Fehlstellen
(Bahn 5)

Eine Festigung der Druckfarbe war an Bahn 5
notwendig, weil dort iiber einen lingeren Zeit-
raum Feuchtigkeit eingedrungen war. An dem
angrenzenden Fenster zog durch einen Spalt kalte
und feuchte Luft ein, die direkt auf die Tape-
te wirkte. Vermutlich hat die Feuchtigkeit dazu
gefithre, dass sich das wasserldsliche Bindemittel
der Leimfarbe 16ste und die Farbschicht von dem
Papiertriger schollenartig abhob und sich aus-
dehnte. Mit einem speziellen Verfahren wurden
die Schollen gefestigt und mit einem Heizspatel
ohne Verluste niedergelegt.

Abb. 71: Doppelstreifen

Abnahme eines Doppelstreifens an der
Westwand

Entlang der gesamten Westwand, ca. 5 cm unter-
halb der Decke, sollten zwei je ca. 1,5 cm brei-
te schwarze Streifen abgenommen werden. Die-
ser Doppelstreifen lieB sich schwer entfernen und
mehr als 60 Arbeitsstunden hat die Entfernung
gedauert. Es blieb — nach vielen Versuchen — die
einzig mogliche Methode: mit Ethanol 60 % vor-
zufeuchten und anschlieBend mit dem Skalpell
und Wattestibchen von oben her abzutragen.

Fehlstellenergianzungen

Arbeitsablauf zur Papiererginzung:

- stabile Mylarfolie wird auf den zu erginzenden
Bereich aufgelegt und die zu erginzenden Be-
reiche mit einem Folienstift iibertragen und be-
schriftet.

- im Gegenlicht (Fensterscheibe oder Leuchttisch)
wird die Folie unter das Erginzungspapier ge-
legt und die Konturen miit dem Bleistift iiber-
tragen.

Abb. 72: Ostwand
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Abb. 73: Nordwand/Decke

- mit dem Skalpell werden die

Umrisse ausgeschnitten.

das ausgeschnittene Ergin-
zungspapier wird auf die mit
Lehmputz geschlossenen oder
noch mit einer alten Maku-
laturpapierschicht  versehe-
nen Fehlstellen mit Methyl-
cellulose 4% aufkaschiert;
evtl. mit einer zweiten
Schicht ausgeglichen.
kleinere Uberlappungen des
Erginzungspapiers werden
mit dem Skalpell abgetrennt.

Abb. 74: Ecke Ost/VWest
Abb. 75: Westwand
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Abb. 76: Ergidnzungsbahnen nach Kasclierung  Abb. 77: Farbauftrag in Schablonentechnik
mit nassfestem Japanpapier

Papiererginzungen wurden {berall dort vorge-
nommen, wo entweder der rohe Lehmputz zu
sehen war oder das Makulaturpapier als einzige
Schicht vorlag. Das waren die Bereiche der Win-
de im Ubergang zur Decke, in den Ecken Ost/
West und Stid/West, an der Ostwand und der
Westwand. AuBBerdem an allen Fehlstellen, die mit
Putz behandelt oder an denen alter Putz belassen
wurde. Kleinere Risse und Locher konnten mit
einem Papierbrei (Cellulosepulver und Methylcel-
lulose 3%) gekittet werden. Die Papiererginzungen
erfolgten in einem zweischichtigen Aufbau, wie
bei der Tapete: Makulaturpapier (ca. 150 g hand-
geschopftes Hadernpapier) und nassfestes Japan-
papier. Die Papiererginzungen und Kittungen
dienten als Niveauanpassung an die Tapete und als

Grundlage der Retuschen und
Neufassungen.

Sonderfall Ergidnzungs-
bahnen ,,Aschenbrenner*
Der Himmelsbereich der drei
Erginzungsbahnen wies als
einzige Farbschicht das Grau
auf. Nach intensiven Uberle-

gungen wurde entschieden,
den Himmelsbereich mit nass-
festem Japanpapier und an-
schlieBender Neufassung in
tiirkisblau zu iiberkleben. Der
Arbeitsablauf zur Papierergin-
zung verlief dhnlich wie bei
den Erginzungen der Fehlstel-
len. Nach der Kaschierung mit
nassfestem Japanpapier erfolgte die Neufassung.
Dabei wurden die vorhandenen markierten Folien
entlang der Markierungslinien zu Schablonen aus-
geschnitten und in kleinere Abschnitte unterteilt,
um sie besser handhaben zu kdénnen. Das exakte
Auflegen der Folien und die dabei aufzustrei-
chende Leimfarbe erforderte duBerst geschickte
»sechs® Hinde (Person 1 hilt die Folie, Person 2
streicht die Leimfarbe, Person 3 feuchtet das Pa-
pier vor und hilt nichsten Folienabschnitt bereit).
Beim Auftragen der Leimfarbe in Schablonen-
technik musste ziigig gearbeitet werden, um ein
Zwischentrocknen der Farbe zu vermeiden. Der
Farbton wurde etwas heller als der der Originalta-
pete eingestellt, um die Erginzung auch als solche
zu erkennen.

Abb. 78: Risse
iiber der Tiir
farblich ange-
passt (Nord-
wand oberhalb
der Tiir, vgl.
Abb. 40 u. 41)

Farbliche Anpassung der Fehlstellen

Um dem Raum wieder ein geschlossenes Erschei-
nungsbild geben zu koénnen, sollten alle Fehlstel-
len und Risse farblich an die jeweilige Umgebung
angepasst werden. Dabei wurde in zwei Formen
der farblichen Erginzung unterschieden:

1. Leimfarbenerginzungen

2. Aquarellretuschen

Leimfarbenerginzungen sollten iiberall dort ge-
macht werden, wo auch ein Erginzungspapier auf-
kaschiert wurde, da in den meisten Fillen grof3ere
Flichen ausgefiillt werden mussten. Die speziell
fiir die Denkmalpflege entwickelte Leimfarbe (Si-
lin Polycon) wurde insgesamt genommen und der
tiirkise Grundton der Leimfarbe nach dem NCS
System ausgewihlt. Individuelle, farbliche Abstim-
mung der jeweiligen Fehlstelle musste durch ver-
schiedene Pigmente (Tiirkisblau, Gelb, Schwarz,
Griine Erde und Pariser blau) dem Grundton zuge-
fligt werden. Der jeweilige Lichteinfall lie3 die Far-
ben sehr unterschiedlich erscheinen und erschwerte
die Farbzusammenstellung.

Retuschen sollten grundsitzlich nur dort entstehen,
wo es tatsichlich Fehlstellen gab, die bei der Be-

79

trachtung einer Fliche wirklich stérend ins Auge
fielen. Retuschen erfolgten nur dort, wo das Tri-
gerpapier sichtbar war. Die Aquarellretusche er-
folgte in Tratteggio — Technik; dabei werden viele
einzelne Striche so aneinander gesetzt, dass ein
geschlossener Gesamteindruck entsteht. Bevor mit
der Aquarellretusche begonnen werden konnte,
mussten die zu retuschierenden Flichen mit Me-
thylcellulose abgesperrt werden, damit die Aqua-
rellretusche nicht in das Papier eindringen konnte,
um, wenn gewiinscht, wieder entfernt zu werden.
Aufwendige Retuschen mussten in der Ecke Siid/
Ost und auf den Papiererginzungen der beiden
Ofenrohrlocher vorgenommen werden.

Restaurierung der umlaufenden
Holzlambris und der Fliigeltiiren

Im Rahmen der Restaurierung der Tapete wurden
auch die aus Holz gebauten Raumausstattungsele-
mente — vier Fliigelttir-Paare, umlaufende Paneele
(Lambris), Fensterbinke mit darunter liegenden
Heizkorperverkleidungen — restauratorisch bear-

Pre————— 0. 79: Freileging 01

, 7 ; — ‘ a) griinstichiges Hellgrau

49 b) heller Bei geton

> c) Weif mit gelblich
trans parentem Kolopho-
niuniiiberzig

{4 d) Ockerweifs

e) Weifs Sichtfassung
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Abb. 82: Vorzustand

beitet. Um die Farbgebung von 1837 ermitteln zu
konnen, wurden sechs Freilegetreppen (Stratigra-
phien) mit Hilfe eines Skalpells angelegt.

Als fritheste Farbfassung wurde ein heller griin-
licher Grauton festgestellt, der einfarbig iiber die
Lambris und die Tiiren ohne weitere farbige Ab-

Abb. 83: Endzustand

setzungen gestrichen war. Mit mikroskopischen
Farbproben konnten diverse Zwischenfassungen
ermittelt werden.

Die Fluigeltiiren an der Nordwand hatten sich samt
Tirrahmen abgesenkt, wobei es zu Schiden

in der Fachwerkkonstruktion kam. Der Tiirsturz

war gebrochen und musste mit einer Eichenholz-
bohle verstirkt werden und Holzverbindungen
hatten sich geldst. Das linke Tiirblatt wurde ver-
setzt sowie die Fehlstellen im Holz erginzt und
passend angearbeitet. Der Untergrund an allen zu
streichenden Holzflichen — Tiiren, Lambris, Fen-
sterbretter und Heizkorperverkleidungen — wurde
angeschliffen und angelaugt, Fehlstellen mit Lein-
olkitt geschlossen. AnschlieBend zweifach mit
Standélinnenfarbe nach historischem Vorbild der
Fassung von 1837 im Farbton hellgrau gestrichen.

Tiirbeschlage

Die schwarz geschwun- s
genen  Tiirdriicker mit —
verzierten Stiften an den

Enden des Griffs und die
ebenfalls schwarzen run-
den Rosetten mit Bunt- |
bartschliisselloch sind seit |
1837 an den Fligeltiiren. 1
Die Griffe und Rosetten
bestehen aus gedrechseltem L
Ebenholz, der gedrechsel- 7
te Schaftring am Driicker

T
Abb. 84: Tiirdriicker
und Rosette

aus Horn und die innen

liegende Arretierung aus

Metall. Holzfehlstellen wurden mit Ebenholz er-
ginzt, fehlerhaft geleimte Stellen abgenommen,
gereinigt und neu verleimt. Der matt schwarze,
optisch storende Farbanstrich wurde komplett
entfernt und die Holzoberflaichen mit Wachs ein-

gelassen und anschlieBend poliert.?
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Zusammenfassung

Durch die aufwendige Restaurierung der Pano-
ramatapete ,,La Grande Helvétie”, die vom Ok-
tober 2012 bis Ende August 2013 dauerte, hat der
Saal wieder seinen Charakter als ,,Festsaal® erhal-
ten. Nach 177 Jahren strahlt der Saal wieder (fast)
wie 1837 als Caroline von Wangenheim die Ta-
pete anbringen lieB. Es ist erstaunlich, wie stabil
die Papiertapete die mehrfachen Uberfassungen
im Himmelsbereich iiberstanden hat. Vom Tiirkis
tiber leuchtend Blau bis zu einem tritben Grau/
Braun hat sie — fast schadlos - die Uberfassungen
ausgehalten. Das erdriickende Grau/Braun der
Decke ist verschwunden und ein zwar fragmen-
tarischer Strahlenkranz, um den sich Wolken ran-
ken, lisst den Raum freundlich erscheinen.
Bewundernswert waren die ,,Hingabe® und der
»Respekt”, mit denen die Restauratorinnen immer
wieder Wege gefunden haben, sich an die Origi-
nalfassung heranzuarbeiten. Mit groBer Sensibilitit
und Kompetenz hat das Team ein aullergewdhn-
liches Denkmal restauriert und es ist zu hoffen und
zu wiinschen, dass die Panoramatapete ,,La Grande
Helvétie* noch lange erhalten bleibt.

Diese MaBnahme war nur moglich, weil folgende
Institutionen grofziigig mit zur Finanzierung
beigetragen haben: Deutsche Stiftung Denkmal-
schutz, Niedersichsisches Landesamt fiir Denk-
malpflege, der Beauftragte des Bundesregierung
tiir Kultur und Medien, Niedersichsische Spar-
kassenstiftung und Niedersichsische Bingo-Um-
weltstiftung.
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Abb. 85:
Blick zum Berner Haus

Anmerknngen 19 Bammer-Miiller 1991, 56.
20 Bammer-Miiller 1991, 60.
1 Thiimmler 1989, 9. 21 Bammer-Miiller 1991, 64.
2 Hutzenlaub 2005, 18. 22 Bawmer-Miiller 1991, Anhang.
3 Thiimmler 1998, 96. 23 Blolun & Tillwick 2013, 4-8, 15, 16.
4 Hutzenlanb 2005, 45, 49. :
5 Thiimnier 1998, 9-10.
6 Arnold 2006, 8-9. Unweréffentlichte Quellen
7 Hutzenlanb 2005, 35-36.
8  Hutzenlanb 2005, 76-77. ARNOLD 2012: Astrid Arnold, Stellungnaline zur Bedentung der
9 Bammer-iMiiller 1991, 7. Panoramatapete ,,La Grande Helvétie* vom 7.2.2012.
10 Thiinmuler 1998, 102-114. BLOHM & TILLWICK 2013: Inga Blolun & Markns Tillwick, Doki-
11 Hutzenlanb 2005, 235. wentation, Untersuchung nnd Restanrierung der mmlaufenden Holzlambris
12 Tliimmler 1998, 67, 68. und der Fliigeltiiren im ,, Tapetensaal®, Nene Srilze 2. Liinebig 2013.
13 Arnold 2012. MODERSOHN 2013: Tabea Modersolin, Dokinmentation und Restan-
14 Barnmer-Miiller 1991, 46. riernmgsbericht, Die Panoramatapete der Mannfaktur Zuber ,,La Gruad
15 Arnold 2012. Hélvétie“ in Liineburg, Nene Siilze 2. Fischerlimde 2013,
16 Bawmer-Miiller 1991, 18-19. NOVOTNY 2013: Petra Novotiy, Doknmentation der Restanrierung
17 Baumer-Miiller 1991, 62. der Decke und der Risse und Fellstellen in den wmlaufenden Weinden,
18 Sebastian 2006, 42. Nene Siilze 2, Liinebing, Grofler Saal, 1. Obergeschoss. Liineburg 2013.

Abb. 87: Ostwand
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Abb. 86:
Blick zuin Vierwaldstditter See
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Bauen in Liineburg - Eine Bestandsaufnahme
von 50 Jahren Architektur und Stadtplanung

Carl-Peter von Mansberg

.

Die Stadt Liineburg hat in den Jahrzehnten nach
dem Ende des Zweiten Weltkriegs groB3e Verin-
derungen erfahren. Der Zustrom von Flichtlin-
gen und Heimatlosen fiihrte, wie der aktuelle Fla-
chennutzungsplan gegeniiber Plinen aus der Vor-
kriegszeit zeigt, zu einer erheblichen Ausweitung
des Stadtgebietes. Mit dem ,,Wirtschaftswunder*
inderten sich die Flichen- und Nutzungsansprii-
che der Biirger sowohl im Wohn- als auch im
Arbeitsbereich. SchlieBlich veranlasste die hohe
Lebensqualitit der im Kriege nahezu unzerstorten
und flir ihre herausragende Bausubstanz beriithmte
Hansestadt manchen aus der benachbarten GroB-
stadt, sich hier seine Wohnung zu suchen oder als
Ruhestindler niederzulassen. Wie horen wir auf
dem Anrufbeantworter des Rathauses: ,,...deshalb
weil} ich ganz genau, die schonste Stadt der Welt
liegt an der Ilmenau‘?

Heute erleben wir eine neue Welle der baulichen
Verinderung, die das Bild der Stadt prigen wird.
Das neue Kaufhaus am Markt, das Wohnprojekt am
historischen Hafen (Abb. 1, 2), das neue Museum,
das Bildungs- und Kulturzentrum (Abb. 3), ,,Woh-
nen am Wasserturm®, der Ausbau des Bahnhofsum-
feldes (Abb. 4), die Erweiterung des Klinikums, das
neue Stadtquartier im Bereich der alten Standort-

verwaltung (Abb. 6, 7, 8), die groBflichige Uber-
planung der ehemaligen Schlieffen-Kaserne und,
last but not least, das neue Zentralgebiude der Uni-
versitit und ihre anderen Ausbauten (Abb. 9, 10)
werden das Gesicht der Stadt verandern.

Vor diesem Hintergrund hat eine Gruppe Liine-
burger Architekten — Armando Esfandiary, Niko
Esfandiary, Carl-Peter von Mansberg, Ben Moéller,
Frank Moller und Alexandros Paskopoulos — im
Zusammenwirken mit der Baudenkmalpflegerin
der Stadt, dem OstpreuBiischen Landesmuseum
und dem Museumsverein fir das Flirstentum Lii-
neburg den Versuch einer Bestandsaufnahme der
baulichen Verinderungen in den vergangenen
etwa fiinfzig Jahren unternommen. Die Ausstel-
lung Neues Bauen in Liineburg stellt eine Doku-
mentation der stidtebaulichen, wie vor allem der
architektonischen Verinderungen seit den 1960er
Jahren des eben vergangenen Jahrhunderts dar.

Dabei erhebt die Auswahl der gezeigten Bilder
und Modelle keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
oder Objektivitit. Sie entspringt vielmehr spon-
tanen Ubereinkiinften in der Gruppe der Kura-
toren und bleibt auch in den Mitteln der Darstel-
lung im Skizzenhaften. Weil die Ausstellung nicht
mit einfachen Antworten auf die Frage nach der

Abb. 1: Newes Wohuen am Hafenn — Plan
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Abb. 3: Die nene Musiksclle

Abb. 4: Balmhof Innenansicht mit Hartmann-Gendlde
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Abb. 6: Wolinen in der alten Standortverwaltiing — Anfenansicht

Abb. 8: Wolmen an der alten Standortierwaltiung — Nenban

Abb. 7: Wolinen in der alten Standortverwalting — Innenansicht
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Abb. 9: Lenphana Universitit Dachauisbau - Innenansicht

asthetischen und baulichen Qualitit arbeitet und
sich der direkten Wertung enthilt, bleibt sie offen
fiir kritische Priifung und Diskussion.

Das Skizzenhafte der Ausstellung mag sich auch
in der Wahl des Ausstellungsortes ausdriicken.
Das sogenannte ,,Scharffsche Haus in der Hei-
ligengeiststraBe Nr. 38 im Zentrum der Stadt ist
nicht nur fiir Interessierte und Besucher leicht zu
erreichen, es befindet sich auch im Zustand des
Umbruches zwischen erloschener Nutzung und
Neuausrichtung, also ebenso im Wandel wie die
ganze Stadt.

.

Was nun zeigen die Bilder und Modelle tiber die
Entwicklung von Architektur und Stadtplanung
in den vergangenen Jahrzehnten? Welche Ten-
denzen lassen sich erkennen und was bedeuten sie
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Abb. 10: Bibliothek der Leitphana Universitiit

mit Blick auf den Wandel der Gesellschaft?
Vielleicht ist es niitzlich, sich die Ausgangssitu-
ation fiir das ,,Neue Bauen“ nach dem Zweiten
Weltkrieg vor Augen zu fithren. Im 19. Jahrhun-
dert zunichst, dem Zeitalter des Eklektizismus,
wurde bis zum Ende und dartiber hinaus tiberwie-
gend historisierend gebaut. Das heilit: die neuen
Gebdude von Bahnhof (Abb. 11) bis Krankenhaus
wurden mit Bildern der Vergangenheit umhiillt,
zum Beispiel der gotischen Erinnerung — in Liine-
burg besonders auffallend — aber auch des Barock
und der Renaissance.

Die Katastrophe des Ersten Weltkriegs spitestens
16ste die sich schon linger anbahnende ,,2. Re-
volution der modernen Kunst“ (Hans Sedlmayr)!
aus. Die Verschleierungen des Historismus sollten
der Realitit weichen! Ein grundlegender Neuan-
fang konnte nur durch die rigorose Trennung von
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Abb. 11: Hauptbahnhof Frankfurt/M.

der Vergangenheit gelingen. So dachten viele, vor
allem die Kiinstler. Im Griindungsmanifest der
Hollindischen De Stijl Gruppe stand: ,,...wir for-
dern die absolute Abwertung der Tradition und
die Aufklirung des gesamten Schwindels von Ly-
rismus und Gefihl..”? Architektur sollte nicht
linger die modernen Lebensprozesse mit histori-
sierenden Fassaden verstellen und Kunst nicht das
reale Leben {ibertiinchen. Im Gegenteil: Kunst und
Leben sollten zu einer Einheit werden und allge-
meines Gliick beférdern, zumindest die Hoffnung
auf eine bessere Welt, wie Anni Albers, die Leite-
rin der Weberklasse des Bauhauses schrieb.” Zweck
des modernen Bauens war nicht mehr nur allein das
biirgerliche Wohlbefinden, sondern ein menschen-
wiirdiges Leben der arbeitenden Klassen.

In Deutschland war die ,,Moderne* eine Bewe-
gung, die mit dem ,,Bauhaus® zwar ihren Namen

Abb. 12: Zweifamilienhaus — Le Corbusier, Weiflenhofsiedling Stuttgart

fand, aber keineswegs zum Gemeingut der biir-
gerlichen Gesellschaft wurde.

Auf die WeiBlenhofsiedlung (Abb. 12) am Killes-
berg in Stuttgart, veranstaltet vom Deutschen
Werkbund 1927, folgte die Kochenhofsiedlung in

- unmittelbarer Nachbarschaft als Gegenprogramm.

Der Verzicht auf jegliche historische Anspielung
bei den neuen Wohngebiuden fiihrte unter an-
derem zu den klaren Vierkantkdrpern, die in der
Folge vergrobert zu kunstloser Massenproduktion
geeignet erschienen (Abb. 13). Die ,,Entkunstung®
der Architektur zugunsten ihrer Gebriuchlichkeit
war eine Forderung in jener Zeit.

Derzweite Direktor des Bauhauses, Hannes Meyer,
schrieb: ,,der Architekt... war Kiinstler und wird
ein Spezialist der Organisation... Bauen ist nur
Organisation: soziale, technische, dkonomische,
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Abb. 13: Wolimbebanung Uelzener Strafle als ,,Stadtvilla  Abb. 14: Grofimarkthalle in Hamburg

psychische Organisation®.* Wirtschaftlichkeit und
Fortschritt. Auf der Versammlung des Deutschen
Werkbundes 1907 wurde die wirtschaftliche Kraft
in die Mitte allen Gestaltens gestellt. Von der Idee
,,der besseren Welt“ durch Kunst und Architek-
tur blieben zuletzt nur noch Gebrauchstiichtigkeit
und Wirtschaftlichkeit iibrig. Die Hiuser gesellten
sich fortan in beliebiger Reihung zueinander. Oft
wurden sie mit der Giebelseite zu den Erschlie-
BungsstraBen gestellt, was die Entstehung eines
brauchbaren offentlichen Raums erschwerte,
wenn nicht verhinderte.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gelang nicht gleich
und vielerorts wieder der Anschluss an die Mo-
derne. Wohin wollte man sich wenden? Welcher
Tradition folgen? Erst mit der Interbau im Berli-
ner Tiergarten im Jahre 1957 gelang der Anschluss
an die Moderne, den Internationalen Stil.

Es entstanden eindrucksvolle Bauten, die heute
zum Teil unter Denkmalschutz gestellt werden in
ithrer klaren Sprache und Sinnfilligkeit. Erwihnt
sei hier der Landtag in Hannover oder die Grof3-

Abb. 15: Pauluskirche —
Die ,,Stimmgabel”

markthalle in Hamburg (Abb. 14), die Pauluskir-
che auf dem Kreideberg in Liineburg (Abb. 15)
oder das Kirchenzentrum in Kaltenmoor (Abb.
16). Die Stadtplanung ,erfand” nicht von unge-
tihr die ,,autogerechte Stadt, nicht etwa die men-
schengerechte, eher die ,,funktionale®.

Beim offentlichen Bauen herrschte im Ubrigen
lange die abstrakte Komposition, gestiitzt auf die
neuen Baustoffe Stahl, Glas und Stahlbeton. Den
glatten, industriell gefertigten Boxen wurden in
der Folge stark plastisch tiberforimte, raue Oberfla-
chen entgegengestellt. ,,Beton brut* war die ent-
sprechende Bezeichnung.

Aber schon Ende der 60er Jahre brach sich, aus
den Vereinigten Staaten kommend, eine ,,Revi-
sion der Moderne® (Heinrich Klotz)® Bahn, gern
mit dem Begriff ,,Postmoderne® etikettiert. Da-
mals sagte mir Philipp Johnson, der die Moderne
in Amerika bekannt gemacht und mit Mies van
der Rohe das beriihmte Seagram-Building gebaut
hatte, in einem Interview zu der Kritik an seinem
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Abb. 16: Gemeindezentrum Kaltemmoor

postmodernen AT&T-Gebiude in New York: “Ja,
die Modernen, die besallen noch eine Handvoll
von Gewissheiten, wir heute halten davon nichts
mehr in den Hinden®.® Worauf sollte man bauen?

,»Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit™ war das
neue Stichwort, eine Architektur der Erinnerung,
aber nicht als Kopie gemeint, sondern — vielmehr
durchaus auf der Pluralitit der Moderne-Bewe-
gung aufbauend — die Aufnahme historischer Ele-
mente in die architektonische Komposition. So
wurde ein neues Spiel erdffnet und die Kunst in
die Architektur zuriickgeholt, aber nicht als Re-
konstruktion, sondern als Bereitschaft, neu auf
das Vergangene zu blicken, auch auf dessen Wi-
derspriichlichkeit und Vielfalt. ,,Complexity and
Contradiction® heilit ein wichtiges Buch zur Ar-
chitekturtheorie von dem Amerikaner Robert
Venturi.

Die Moderne ist durch die Postmoderne hin-
durchgegangen und hat aus dieser eine Uberra-

schende idsthetische Erfahrung gewon-
nen. Schlieflich entwickelte sich am
Ende der Postmoderne in den 90er Jah-
ren der ,,Dekonstruktivismus®, der von
der Literatur ausgehend auf die Archi-
tektur tbergriff. Hier beobachten wir
die Riickkehr zum ,,Selbstbegriindungs-
anspruch® der Moderne, zur Abstrak-
tion, aber nicht als rechenkistchenmo-
derne, nicht als Riickkehr zu dem, was

Abb. 17: Philip Johnson mit ein- vorher war. Das Fiktive des Kunstwerks
em Modell des ATET- Hauses

wird in die Sprache der Abstraktion auf-
genommen, nicht als Zitat und Anspielung auf die
Geschichte. Heinrich Klotz hat diese Entwicklung
die ,,zweite Moderne* genannt. ,,Zweite Moderne
heift eben nicht, dass all die dogmatischen Mo-
dernisten .. nun rechthaberisch wieder auftau-
chen. Man darf diese Entwicklung durchaus noch
als Teil der Moderne verstehen.

Verbindliche Konzepte aber, wie sie fir die Viter

~der Moderne galten, hatten ihre Verbindlichkeit

lingst verloren und sind schlieBlich einem erst
heute technisch moglichen und isthetisch ge-
wollten ,,anything goes” gewichen: Neo-Histo-
rismus, Konstruktivismus, Dekonstruktivismus,
Neo-Expressionismus, Regionalismus, Organ-
hafte Architektur, Blob-Architektur usw. Nicht
wenige Gebiude des Dekonstruktivismus schei-
nen, wie Heinrich Klotz formulierte, mit ihrer
zersplitterten Konsistenz das ,,Zustandekommen
einer problematischen Einheit* zu suchen, um das
»fragwiirdige und schwierige Ganze* doch noch
zu ermoglichen.

1.

Mit Blick auf die Zukunft kann vielleicht vermutet
werden, dass es eine geradlinige Epochenfolge, wie
wir sie fir die Vergangenheit glauben konstruie-
ren zu konnen, in Zukunft wohl nicht mehr geben
wird. Wir werden wahrscheinlich nicht mehr die
einfache Ablosung des Alten durch das fortschrei-
tende Neue erleben, sondern eventuell eher die
Bindung an epocheniibergreifende Grundmotive
als Vokabular der Architektur. Dadurch gewinnen
wir einerseits grofle Freiheit von jeglichen Dog-
men, werden zugleich aber auch Verunsicherung
und Ungewissheit spiiren — was moglicherweise
auch der Ausgangspunkt fiir die verbreitete Sehn-
sucht nach Rekonstruktionen oder wieder aufge-
bauten Schléssern und Kirchen ist.

Ohne auf einzelne Zeichen und Symbole der hier
beschriebenen Entwicklungsstufen niher einge-
hen zu wollen, hoffen Kuratoren und Veranstalter,
dass die verschiedenen Schritte der Entwicklung
auch im neuen Bauen in Liineburg ablesbar sind.

Vielleicht sind die Briiche und Verinderungen hier
nicht so deutlich sichtbar wie in den Ballungszen-
tren und groflen Stidten mit ihren wirtschaftli-
chen und sozialen Spannungsfeldern. Dafiir mag
es in unserer uiberschaubaren Stadt, die von den
Verwiistungen des Bombenkrieges weitgehend
verschont blieb, aber gelingen, zu integrieren, zu
libersetzen, Briicken zwischen Alt und Neu zu
bauen — und das nicht nur aus Ratlosigkeit.

Wie das kiinftige Bauen aussehen wird, wissen
wir nicht. Sicher aber ist, dass sich wirklich Neues
nur in der kritischen Auseinandersetzung mit
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Vergangenheit und Gegenwart entwickelt. Sind
durch die architektonische Moderne wirklich nur
Verluste entstanden, wie Hans Kollhof, Architekt
und Hochschullehrer in Zirich, behauptet haben
soll? Ist das meiste neu Gebaute wirklich nur zum
Davonlaufen? Doch wohl nicht! Die Veranstalter
wiinschen sich lebhafte Auseinandersetzungen zu
diesem Thema.

Das vollstindige Material der Ausstellung, die vom
8. Mirz bis 28. April 2013 stattfand, ist im Stadtar-
chiv Lineburg (Abb.5) auf bewahrt und einsehbar.
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