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Vorwort

Edgar Ring

Die gerade vom Niedersichsischen Landesamt fiir
Denkmalpflege herausgegebene Denkmaltopogra-
phie der Hansestadt Liineburg verdeutlicht erneut
den reichen Bestand an Baudenkmalen in der
Stadt, insbesondere in den Grenzen der mittelal-
terlichen Stadtbefestigung. Die Publikation belegt
aber auch die Dichte an Uberlieferung von Haus-
ausstattungen wie Treppen, Tilren oder bemalten
Decken, auch wenn durch Umnutzung und Mo-
dernisierung im Laufe der Zeit Verluste zu ver-
merken sind.

Die Denkmalpflege in der Hansestadt ist daher
gefordert, den Bestand zusammen mit den Ei-
gentlimern zu bewahren und zu dokumentieren.
Aber auch das Bemiihen um das Stadtbild ist von
Bedeutung. Die rege und iiberaus positive Diskus-
sion {iber die nun iiberarbeitete Ortliche Bauvor-
schrift der Hansestadt Liineburg tiber die Gestal-
tung von baulichen Anlagen, Werbeanlagen und
des StraBenraums zum Schutz der Altstadt zeigt,
dass man sich der Verantwortung fiir eine histo-
rische Stadt, die das ungewdhnliche Glick hat, im
Zweiten Weltkrieg kaum Verluste an historischer
Bausubstanz erlitten zu haben, sehr bewusst ist.

Kaum ist die Denkmaltopographie erschienen,

. i
kann sie schon durch neue Entdeckungen, Doku-

mentationen und Erkenntnisse erweitert werden.
Die Erforschung der Ratsapotheke geht Schritt fiir
Schritt weiter. Dies verdanken wir dem Apotheker
Gerd Wellsow. Auch im Vorfeld von Sanierungs-
vorhaben geben immer hiufiger Investoren bau-
historische Untersuchungen in Auftrag, um auf
einer breiten Basis denkmalvertrigliche MaBinah-
men umsetzen zu konnen. Ein Beispiel ist der hier
vorgestellte Fliigelbau Am Sande. Immer wieder
erfahren auch Kunstwerke eine nur Interpretati-

on, wie der Kreuzaltar von Kloster Liine.

Die Altstadt Liineburgs zeichnet sich neben den
zahlreichen Baudenkmalen auch durch ein archio-
logischesFlichendenkmal aus. Neue Ausgrabungen
bringen interessante Objekte ans Tageslicht, die
auch einen Beitrag zur Mentalititsgeschichte dar-
stellen — so eine Ofenkachel mit der Darstellung
einer der Fiinf Sinne. Bei der ErschlieBung des
archidologischen Fundbestands sind Magister- und
Promotionsarbeiten wichtige Bausteine. Uber ein
laufendes Promotionsvorhaben, das Hamburger
Fundmaterial

und Liineburger berticksichtigt,

wird hier berichtet.

Nun liegen auch endlich in gedruckter Form die
Ergebnisse der Ausgrabungen der St. Lambertikir-
che vor, tiber die in dieser Schriftenreihe mehrfach



berichtet wurde. Manchmal ist der Weg von der
Ausgrabung tber die wissenschaftliche Auswer-
tung der Befunde und Funde bis zur Publikation
weit, auch finanzielle Griinde spielen eine Rol-
le. So bleibt zu hoffen, dass eine nun vorliegende
Dissertation und eine Magisterarbeit auch schnell
publiziert werden konnen, zumal drei weitere Ma-
gisterarbeiten vor dem Abschluss stehen.

Die Planungen zu einem neuen Museum, das Na-
tur, Kultur und Archiologie nicht nur in einem
Hause zusammenfiihren soll, sondern interdiszipli-
nir Themen zur Geschichte prisentiert, sind eine
grofBe Chance fiir die Stadtarchiologie. Endlich
zeichnet sich ab, dass die hervorragenden Expo-
nate addquat prisentiert werden kénnen. Schon im
Vorgriff konnte die Stadtarchiologie mafigeblich
in ein Projekt eingebunden werden, das federfiih-
rend vom Naturmuseum unter Beteiligung der
Leuphana Universitit Liineburg (Institut fiir Stadt-
und Kulturraumforschung, Abteilung Kulturgeo-
graphie) sowie der Leibniz Universitit Hannover
(Institut fiir Mineralogie) durchgefiihrt und von
der VW-Stiftung finanziert wird: Die wirtschaft-
lich-kulturelle Bedeutung des Rohstoffs Ton fiir
die Backsteinstadt Liineburg,.

Fir die Denkmalpflege der Hansestadt Liineburg
ist es eine besondere Freude, dass am 12. Septem-
ber 2010 die bundesweite Eroffnung des Tags des
offenen Denkmals der Deutschen Stiftung Denk-
malschutz unter Beteiligung des Bundesprasidenten
in Liineburg stattfinden wird. Biirger und Stadt
wurden in der Vergangenheit mehrfach von der
Deutschen Stiftung Denkmalschutz untersttitzt, auf
[nitiative der Stiftung wurde die Hansestadt auch
Partner des EU-Projektes ,,Europiische Route der
Backsteingotik®. In der Stadt und in der niheren
Umgebung gibt es zahlreiche Foérderer der Deut-
schen Stiftung Denkmalschutz und die Jugendbau-
hiitte Stade der Stiftung ist im Kloster Liine titig.
Daher soll nun auch ein Ortskuratorium der Stif-
tung in Lineburg gegriindet werden.

Der Verein Liineburger Stadtarchiologie e.V.
freut sich, dass wiederum Autoren gefunden wer-
den konnten, die mit groBem Engagement iiber
zum Teil sehr aktuelle Themen berichten. Ohne
die Unterstiitzung der Stiftung Professor Joachim
Fischer wire das Erscheinen dieses Jahresbuches
nicht moéglich gewesen. Dafiir sagen wir herz-
lichen Dank!

»2 send uwen segen neer”

Annika Martens

,»2 send uwen segen neer*, diese Inschrift ziert ei-
nen kleinen Fayenceteller aus der Kloakengrabung
in der Linertorstr. 4 in Liineburg, die 1971 im
Zuge von BaumaBnahmen durchgefiithrt wurde
(Abb. 1).

Umrahmt wird der Spruch von einem Kranz aus
Schnorkeln und Girlanden mit kleinen runden
Blittern, von denen drei Tulpen herabhingen. Zu
beiden Seiten des Spruches sind gefliigelte Drachen
zu sehen, die sich voneinander abwenden. Unter-
halb des Spruches ist ein Puttenkopf mit Fligeln
gemalt, der den Betrachter mit offenem Mund an-
zulachen scheint. Uber alledem thront eine grofe
Krone.

Der Groteskenkranz, wie er in der niederlin-
dischen Literatur angesprochen wird, zeigt ty-
pische Verzierungselemente des ausgehenden
17. Jahrhunderts. Unter Grotesken versteht man
gemeinhin eine Verzierungsart, welche sich als
ein potentiell unbegrenzt ausbreitbares Netz aus
Gegenstinden in symmetrischer Anordnung vor
neutralem Hintergrund beschreiben ldsst’. Der
Ursprung der Groteskenmalerei liegt in der An-
tike, so finden sich erste Schriftquellen tiber Gro-
tesken bereits bei Vitruv, der die Malereien in

Abb. 1: Fayenceteller niit Groteskenkranz wnd Inschrift
w2 send wwen segen neer®, Fundort: Hansestadt Liineburg,
Liiner Torstr. 4.

Pompeji aufgrund ihrer schwerelosen Komposition
und der thm zu oft vorkommenden Mischwesen
verdammte?. Besonders im 17. Jahrhundert erlebt
die Groteskenmalerei in den Niederlanden eine
Renaissance und stellt eine beliebte Verzierungs-
art dar. Die C-f6rmigen Volutenspangen, die auch
Bestandteil des vorliegenden Groteskenkranzes
sind, stellen ab dem 17. bis frithen 18. Jahrhundert
ein wichtiges Dekorelement dar, welches nicht




nur eine pseudoarchitektonische Funktion inne-
hatte, sondern auch Rahmen und Zier sowohl von
Groteskenmustern als auch von Beschlagwerken
bildete®. Die drei hingenden Tulpen gehen mog-
licherweise auf Quastendarstellungen zuriick, wel-
che sich zahlreich in den barocken Meisterstichen
von Jean Bérain, Jean Le Moine und Daniel Marot
im spaten 17. bis frithen 18. Jahrhundert finden und
den Fayencemalern Vorbild gewesen sein mogen®.
Fayenceteller mit Inschriften aus dem niederlan-
dischen Raum liegen im 17. Jahrhundert in zwei
verschiedenen Ausfiihrungen vor: entweder um-
rahmt von einem Lorbeerkranz oder von dem
oben beschriebenen Groteskenkranz® Vergleichs-
funde aus den Niederlanden werden in das 2.-4.
Viertel des 17. Jahrhunderts datiert® und nérd-
lichen Werkstidtten in den Niederlanden zugeord-
net’ oder Delft als Produktionsort angegeben®.

So kann auch der Spruch, der den Liineburger
Teller ziert, ,,2 send uwen segen neer, dem Nie-
derlindischen zugeordnet werden und bedeutet
,,2 sende Thren Segen nieder*. Die ,,2 deutet auf
ein Tellerservice hin, welches aus mehreren Tel-
lern mit Inschriften besteht. Bei dem vorliegenden
Stiick handelt es sich demnach um die Nr. 2. Be-
dauerlicherweise ldsst sich weder tiber die Einord-
nung der Sprache noch tiber die Handschrift eine
genauere Datierung vornehmen, weshalb hierfiir
ausschlieBlich Vergleiche aus der Kunstgeschichte
sowie dhnliche Funde aus anderen archidologischen
Kontexten dienen.

Ein Teller dhnlicher Machart stammt aus der
Sammlung ,,A. Kooji / L. C. Ouwehand“ und
wird in das 3. Viertel des 17. Jahrhunderts da-

tiert (Abb. 2)°. Jenen Teller ziert die Inschrift ,,3
op dees u milde gaven (deutsch: ,,auf diese Thre
milde Gaben®), welche eine Fortsetzung des oben
genannten Schriftzuges darstellen konnte. Hierfiir
wiirde auch die Nummerierung der Teller spre-
chen. Méglicherweise sind beide Inschriften Be-
standteil eines Tischgebetes, welches versweise auf
Teller verteilt wurde, die urspriinglich einem Ser-
vice zugehdrig waren.

Allerdings ist davon auszugehen, dass die vorlie-
genden Teller weder aus demselben Set noch von
derselben Hand stammen, da beim genaueren Be-
trachten Unterschiede sowohl in der Handschrift
als auch in der Gestaltung des Groteskenkranzes

Abb. 2: Fayenceteller mit Groteskenkranz und Inschrift ,,3 op dees
u milde gaven, aus der Sanumnlung A. Kooji / L. C. Ouwehand
(Niederlande).

auffallen. Die gefliigelten Drachen sind auf dem
,Lineburger” Groteskenkranz minnlich darge-
stellt, wihrend sie auf der niederlindischen Fas-
sung Briiste aufweisen. Die Schnauze und Fliigel
des Drachen aus der Sammlung ,,A. Kooji / L. C.
Ouwehand® laufen spitz zu, wihrend die Dra-
chenzeichnung auf dem Liineburger Fundstiick
weicher wirkt. Auch im Bereich der drei hin-
genden Tulpen, der Krone und der Gestaltung der
hingenden Girlanden kommt es zu kleinen Ab-
weichungen. Der Puttenkopf am Fulle des Grotes-
kenkranzes ist auf dem Liineburger Fundstiick mit
gedffnetem Mund dargestellt, auf dem Teller aus
der niederlindischen Sammlung hin-
gegen mit einem geschlossenen.

Die Gemeinsamkeiten in der Grund-
motivik als auch die mogliche Fortfiih-
rung des Tischgebetes konnten trotz
der Differenzen in der Ausfithrung fir
dieselbe Werkstatt sprechen. Dajedoch
davon auszugehen ist, dass beliebte
Motive gerne kopiert wurden, um so
der Nachfrage nachkommen zu kén-
nen, kann sowohl die Motivik als auch
der Spruch als kein endgiiltiges Indiz
fiir eine Werkstattzuordnung gewer-
tet werden. Fiir den Beliebtheitsgrad
des Groteskenkranzes mit Inschrift
spricht ein weiterer Fayenceteller aus
Liineburg (Abb. 3). Auch bei diesem
Objekt handelt es sich um die Dar-
stellung eines Groteskenkranzes mit

gelten Drachen als auch die Gesamtgestaltung des
Groteskenkranzes wirken wesentlich detaillierter
und feiner als bei den niederlindischen Varianten.
Auch bei diesem Stiick ist davon auszugehen, dass
es sich um einen Teller aus einem Service handelt.
Da dieser Teller, sofern er in den Niederlanden
gefertigt worden sein sollte, hdchstwahrscheinlich
fir den Export in den deutschsprachigen Raum
bestimmt war, verwundert die Qualitit des Ob-
jektes nicht. Es mag sich daher bei diesem Stiick
um eine Auftragsarbeit handeln.

Da aber im 17. Jahrhundert Fayenceproduzenten
aus den Niederlanden nach Deutschland immi-

Spruch, allerdings einen} deutschen 44 3. Fayenceteller mit Groteskenkranz und Inschrift ,,2 Ihr solt mich kussen*,
,»2 Thr solt mich kussen*. Die gefli-  Fimdort: Hansestadt Liinebuig, Bei der Johanniskirche 19.
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grierten und somit Technik und Motive mitwan-
dern lieBen, ist eine deutsche Produktion nicht
ginzlich auszuschlieBen.

Die erste deutsche Fayencemanufaktur entsteht
um 1600 in Arnstadt, deren Produktion bis in
das 18. Jahrhundert andauert. Charakteristika der
Arnstidter Fayence sind die dlinne gelblich-weil3e
Blei-Zinnglasur und die typischen Spiral-/Tul-
penmuster", welche gut von den niederlindischen
Produkten abzugrenzen sind. Zu weiteren Manu-
fakturgriindungen in Hamburg, Hanau, Frankfurt
und Potsdam kommt es erst in der 2. Hilfte des
17. Jahrhunderts. Die Produkte der Manufakturen
standen zunichst unter starkem niederlindischem
Einfluss, da ihre Griinder, wie z.B. in Hanau hiu-
fig niederlindischer Herkunft waren (wie oben
bereits erwihnt).

Fiir das 17. Jahrhundert bleiben die Niederlande
jedoch vorerst beziiglich der Fayenceproduktion
marktbestimmend!'.

Ahnlichkeiten beziiglich Glasur und Ausfiihrung
des Motives mit Tellern niederlindischer Prove-
nienz lassen eher auf eine Importware schlieBen.
Zudem finden sich Teller dhnlich detaillierter
Machart mit weiblichen Drachen als auch ei-
ner hingenden Margerite unter dem Puttenkopf
ebenfalls in den Niederlanden und werden von
den Autoren in das 3. Viertel des 17. Jahrhunderts
datiert sowie nordlichen Werkstitten der Nieder-
landen zugeschrieben'.

Anmerkungen
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Der Geruch in der Kloake - eine Ofenkachel und Georg Pencz

Edgar Ring

Bei der Umgestaltung des Hofbereichs hinter dem
Hause ,,Auf der Altstadt 30 wurde eine Klo-
ake entdeckt, die im Rahmen der Bauarbeiten
ausgegraben wurde. Unter den Funden befindet
sich eine unglasierte Ofenkachel (Abb. 1). Dieser
Schriithbrand weist, wie andere Funde, auf die
Produktion einer Topferei hin, die auf der Nach-
barparzelle angesiedelt war. Die Stadtarchiologie
der Hansestadt Liineburg konnte in den Jahren
1991 und 1993/94 umfangreiche Ausgrabungen
auf dem Grundstiick
,,Auf der Altstadt 29¢
durchfithren'.

Auf der Ofenkachel
ist eine auf einer Bank
sitzende Frau zu erken-
nen, deren Oberkdrper
entbloBt ist und de-
ren Oberschenkel mit
einem Tuch bedeckt
sind. In ihren Armen
hilt sie einen gewun-
denen Gegenstand. Auf
ihrer linken Seite steht
ein groBer Vogel. Den

bildet ein Eierstab. Das Motiv kann anhand der
graphischen Vorlage identifiziert werden (Abb. 2).
Es handelt sich um die Darstellung des Geruchs
(Olfactus) aus der Serie der Fiinf Sinne, die Georg
Pencz (um 1500 - 1550) als Kupferstich um 1544
schuf?. Die weibliche Figur hilt in ihren Armen
ein Fiillhorn, neben ihr sitzt ein Geier, der durch
einen guten Geruchssinn ausgezeichnet ist. Auf
dem Kupferstich sind hinter der sitzenden Frau
Blumen zu sehen, also ein weiteres Attribut fur
den Geruch.

Ebenfalls zur Serie der
Finf Sinne  gehort
ein Kachelmodelfrag-
ment, das auf dem be-
nachbarten Topferei-
grundstiick ,,Auf der
Altstadt 29 geborgen
wurde und dessen
Motiv nur schwer zu
identifizieren ist (Abb.
3). Man erkennt eine
Harfe, ein mensch-
liches Bein und nur
schwach Tierbeine.

Rand der noch un- Abb. 1: Hansestadt Liineburg, Auf der Altstadt 30: Ofenkachel it Auch hier bildet der

glasierten Ofenkachel

der Darstelling des Gerucls.

Eierstab den Rand.
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Abb. 2: Georg Pencz, Der Geruch (um 1544 ).

Aus Wismar wurde jlingst eine Ofenkachel pu-
bliziert, die eine Deutung des Liineburger Mo-
delfragments ermoglich (Abb. 4)°. Man erkennt,
nun gespiegelt, die Harfe zu Fiilen einer nahezu
unbekleideten Frau und auf ihrer linken Seite ei-
nen Eber. Allerdings erfolgt keine Deutung des
Wismarer Kachelbildes. Es handelt sich um eine
weitere Darstellung aus der Serie der Finf Sinne,
wiederum nach einer graphischen Vorlage, die
Georg Pencz schuf (Abb. 5)*. Der Eber steht fiir
das Gehor.

Abb. 3: Hansestadt Liineburg, Auf der Altstadt 29: Model mit der
Darstellung des Gehérs.

Georg Pencz versah seine Kupferstiche am oberen
Rand eines jeden Blattes mit dem lateinischen Na-
men des jeweiligen Sinnes, an den unteren Réandern
erliutert ein kurzer Text die Eigenschaften der zuge-
horigen Tiere®. Dieser Text geht auf ein lateinisches
Gedicht des Thomas de Cantimprés (1201 - 1270/72)
aus seinem ,,Liber de natura rerum® zurtick: ,,Der
Eber tbertritft uns durch sein Gehor / der Luchs
durch sein Sehvermdgen / der Geier durch seinen
Geruchssinn / der Afte durch seinen Geschmacks-
sinn / die Spinne durch ihren Tastsinn®.

Im Liber de natura rerum wird die mittelalterliche
Vorstellung vermittelt, dass bei bestimmten Tieren
die Sinnesorgane stirker ausgeprigt sind als beim
Menschen. Pencz betont aber die menschliche Fi-
gur und folgt hier Aristoteles, der der Auffassung
war, dass der Mensch im Unterschied zum Tier
frei tiber seine Sinne verfiigen kann.

In der Kloake lag das Fragment einer weiteren
Ofenkachel, deren Darstellung auf Georg Pencz
zuriickgeht. Es handelt sich um die Vertreibung
der Hagar (1544)°. Auch dieses Motiv fand in der

Abb. 4: Hansestadt Wismar, Papenstrafie 2a. Ofenkaclel mit der
Darstelliung des Gehirs.

benachbarten Topferei Verwendung. Weiterhin
konnten in der Topferei Model und Ofenkacheln
aus der Serie ,,Die Erenport der zwelff Sieghaff-
ten Helden des alten Testaments (wohl 1531) von
Georg Pencz geborgen werden.

Die Motive der vorgestellten Ofenkacheln und
Model stellen eine direkte Ubernahme der gra-
phischen Vorlage dar. Der Liineburger Schnitzer
Albert von Soest nutzte fiir seine Arbeiten in der
GroBen Ratsstube im Liineburger Rathaus Vorla-
gen unter anderem von Jost Amman, Georg Pencz
und Virgil Solis, bezog sich aber generell auf meh-
rere graphische Blitter, aus denen er Kompositi-
on, Figuren und Einzelelemente tibernahm und in
freier Weise komponierte’.

So konnte der Model mit der Darstellung der

1
Triume Josefs durchaus in Liineburg entstanden

15
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Abb. 5: Geoig Pencz, Das Gehor (um 1544 ).

sein, denn er folgt nicht im Detail der graphischen
Vorlage. Er trigt auf seiner Riickseite das Mono-
gramm H S. Es kann sich auf den Topfer Hans
Spiel3 beziehen, der die T&pferei von 1534-1590
betrieb. Allerdings wurde das Monogramm erst
nach dem Brand angebracht.

Da Albert von Soest mehrfach Georg Pencz bei
seinen Schnitzereien in der GroBen Ratsstube des
Rathauses zitiert und in der Topferei ,,Auf der
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Altstadt 29 ebenfalls Model und Kacheln nach
Pencz” Vorlagen gefertigt wurden, dringt sich
die Frage auf, ob nicht Albert von Soest - wie bei
seinen Buchsbaumreliefs als Vorlage fiir Papierre-
liefs und bei einer Ofenkachel, auf der wie eine
Signatur sein Name steht — Holzreliefs speziell fiir
Liineburger Topfer fertigte, mit denen dann auch
Kachelmodel produziert werden konnten®.

Nur mineralogische Untersuchungen an Kachel-
modeln und Ofenkacheln konnen kliren, ob auch
die Model in Liineburg hergestellt wurden. Im
Rahmen des von der VW-Stiftung finanzierten
Forschungsprojekt ,,Die wirtschaftlich-kulturelle
Bedeutung des Rohstoffs Ton fiir die Backstein-
stadt Liineburg® soll dieser Fragestellung nachge-

gangen werden.

Sollten die Analysen das Ergebnis erbringen, dass
Model und Kacheln aus Tonen Liineburger La-
gerstitten hergestellt wurden, wire damit erst-
mals der Weg von der Graphik zum Bild auf der
Ofenkachel an einem Ort beschrieben.

Aunmerkungen

' ANDRASCHKO u. a. 1996.

LANDAU 1978, 136 Nr. 106.

3 SCHINDLER 2008, 87 und Abb. 7c.

+ LANDAU 1978, 135 Nr. 104.

5 WOLLSCHLAGER 2001, 142 Kat-Nr. 61.
6 LANDAU 1978,79, Nr. 3.

7 HAUPT 2000, 114-116.

8 RING, 1996b; RING, 1996a, 88 Abb. 19.

N}

Literatur

HAUPT 2000: Maike G. Haupt: Die Grofse Ratsstube ini
Liineburger Rathaus (1564-1584). Selbstdarstellung einer
protestantischen Obrigkeit. (Materialien zur Kunst- und
Kulturgeschichte in Nord- und Westdeutschland 26) Marbunrg
2000.

LANDAU 1978: David Landau: Catalogo conipleto dell’opera
grafica di Georg Pencz. Mailand 1978.

RING 1996 a: Edgar Ring: Eine Bilderwelt fiir die Stube.

Die Produktion von Ofenkacheln. Ini: Ton Steine Scherben.
Ausgegraben wnd erforscht in der Liineburger Altstadt, hrsg. v.
Frank Audraschlo, Hilke Lamschus, Christian Lamschus, Edgar
Ring. (De Sulte 6) Liineburg 1996, 71-91.

RING 1996 b: Edgar Ring: ,, Zu trucken mit papir.“ Albert

von Soest und die Herstellumg vort Papierreliefs. In: Ton Steine
Scherben. Ausgegraben und erforscht in der Liineburger Altstadt,
lsg. h. Frank Andraschko, Hilke Lamschus, Christian Lamschus,
Edgar Ring. (De Sulte 6) Liineburg 1996, 107-111.

SCHINDLER 2008: Giannina Schindler: 80 Jar der WWelt
Nar — Die Lebensjalrzehnte des Manunes auf einer Wismarer
Kachelserie. Archiologische Berichte aus Mecklenburg-
Vorpommern 15, 2008, 79-90.

WOLLSCHLAGER 2001: Karin Wollschliger: Kat.-Nr.

61 Georg Pencz (i 1500-1550), Die Fiinf Sinne. In: Gerd
Unverfelrt (Hrsg.): Gerissen und gestochen, Graphik der
Diirer-Zeit; aus der Kunstsanunling der Universitit Gattingen.
Gottingen 2001, 142.

Abbildungsnachwers

Abb. 1 und 3: Hansestadt Liineburg, Denkmalpflege;
Abb. 2 und 5: Landan 1978, Nr. 104 und 104;
Abb. 4: Schindler 2008, 87 und Abb. 7c.

Der Kreuzaltar von Kloster Liine.
Zwischen Bursfelder Kongregation und Reformation

Herbert R. Marwede

Abb. 1: Kloster Liine. Gesamtansicht des Kreuzaltars.
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Die Bursfelder Kongregation und Kloster Line

Die 1446 vom Papst bestitigte Bursfelder Kongre-
gation hatte eine Wiederherstellung der Kloster-
disziplin unter strenger Auslegung der Regeln des
HI. Benedikt zum Ziel. Gegen den Widerstand des
Konvents von Kloster Liine wurde diese Reform
1481 auch in Kloster Liine durchgesetzt.

Unter der Priorin Mechthild Wilde (1504 - 1535)
fithrten die unter ihrer Vorgingerin schon begon-
nenen Reformen ,,zu einer spiten Bliite des mo-
nastischen Gedankens. Gemeinsame Mahlzeiten
wurden wieder eingefiihrt, ebenso das siebenma-
lige Chorgebet (tiglich). Die schonste Frucht der
(wieder eingefiihrten) Pflicht zur Handarbeit wa-
ren die im Klosterstich gefertigten Teppiche und
Banklaken, die zwischen 1492 und 1508 entstan-
den. ... In dieser Zeit wurde auch die Ausstattung
der Kirche verbessert. Dass das neu belebte Kloster-
leben eine grofle Anziehungskraft besal3, zeigt die
Zahl von 87 Nonnen in Liine im Jahre 1519 !,

Diese Zeit der wiederbelebten Frommigkeit und
gewachsenen Attraktivitit von Kloster Liine ist
das Umfeld, in dem 1516 der Altar der 10.000
Jungfrauen und 1524 der Kreuzaltar von Probst
Johannes Lorber und der Priorin Mechthild Wilde
gestiftet wurden®. Der Kreuzaltar hat heute als
Hauptaltar seinen Platz im Chor.

Eine detaillierte Darstellung der Entwicklung von
Kloster Liine findetsich in der Neubearbeitung der
Klostermonografie von Jens-Uwe Brinkmann®,

Geschichte des Altars

Der jetzige, laut den Klosterannalen 1524 von
Probst Johannes Lorber und der Priorin Mecht-
hild Wilde gestiftete Hauptaltar soll bis zur groB3en
Restaurierung und Umgestaltung der Klosterkir-
che im Sinne der Reformation 1648 als Kreuzaltar
(Laienaltar) gedient haben und stand dementspre-
chend vermutlich vor den Stufen zum Chorbereich.
Er verdringte in seiner Funktion als Hauptaltar
den 1655 nach Gudow verschenkten Marienal-
tar mit der Kronung Marias, der um 1410 unter
dem Einfluss von Meister Bertram in Liineburg
entstanden sein soll, aus heutiger Sicht ein herber
Verlust fiir Kloster Liine*.

Nach Ansicht des Restaurators K. P. Schmid stam-
men die 16 Eichenfiguren in den Seitenfliigeln aus
drei bis vier verschiedenen Werkstidtten. Dafiir
sprechen die Stilunterschiede, die Tatsache, dass
die Figuren teilweise vollplastisch sind, teilweise
riickwirtig ausgehdhlt und dass die zu kleinen Fi-
guren des Jacobus Maior und von Johannes dem
Tdufer auf Sockel gestellt sind®>. Der HI. Georg
und der Apostel Andreas, die vollplastisch gearbei-
tet sind, konnten Andachtsfiguren gewesen sein.

Franz Kriiger weist bereits in seiner unvollen-
deten Arbeit tiber Kloster Liine darauf hin, dass
diese Figuren nicht von der gleichen Hand sind
wie die des Mittelschreins®. Ein zusitzliches Indiz
fiir die nachtrigliche Einsetzung dieser Figuren ist
die Tatsache, dass durch das Volumen mehrerer Fi-

guren die Fliigel nicht geschlossen werden konnen’,

was als urspriinglicher Zustand undenkbar ist.

Der Hintergrund der Kreuzigungsszene ist weit-
gehend original, wurde aber zu einem fritheren
Zeitpunkt neu gefirnisst, ohne dass der Staub vorher

entfernt wurde®.

Der rechte Fliigel wurde offensichtlich bei einer
Restaurierung tberarbeitet, da das Brokatmuster
nicht mit dem Mittelteil und dem linken Fliigel
tibereinstimmt.

Der Restaurierungsbericht von K. P. Schmid weist
darauf hin, dass die beiden Marien, der Engel und
die Konige in der Predella zu einem frithen Zeit-
punkt neu iiberfasst wurden. Die auf Schrein und
Fliigel aufgesetzten Gesprenge im Beschlagstil
diirften der Zeit der Umsetzung des Altars 1648
entstammen. Eine Untersuchung des Altars 1878
kommt zu dem Ergebnis: ,,An dem Altar ist nichts

Schematischer Altarplan (nicht malstabgerecht)
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zu restaurieren. Wenn, dann nur von sehr kun-

9

digen Hinden (etwa aus Miinster)

Zusammenfassend kann man sagen, es handelt
sich hier um ein mit Sorgfalt zusammengefiigtes
Pasticcio mit Stlicken aus dem 15. Jahrhundert
(St. Georg), aus dem 16. Jahrhundert (die Predella,
der Mittelschrein und die tibrigen Figuren in den
Seitenfliigeln), dem 17. Jahrhundert (Gesprenge)
und dem 18. Jahrhundert (Christi Himmelfahrt).

Der Kreuzaltar von Kloster Line (Abb. 1)

Geschnitzter Fliigelaltar: Liineburgisch,
1524 geweiht'”

Material: Eiche, nur das spiter erginzte
Gesprenge aus Weichholz, Farbig gefasst
Gemilde der Predella: Liineburgisch,

eventuell Hans Ditmers, um 1516

6. Christi

Himmelfahrt

e 2. Jesus vor
8. Heilige und Apostel Hannas

3. 3 -
]eéus ver 10. Heilige und Apostel
Kaiphas

5. Kreuzigung

. 1. Gefangen-
7. Heilige und Apostel
nahme

—_
™o

4. Jesus vor

. 9. Heilige
Pilatus

. Predella - Weibliche Heilige (Tafelbilder)

1. Predella -~ Kindheitsgeschichte Jesu, Schnitzwerk
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Schrein mit Fliigel Hohe 2,23 m  Breite 3,22 m
Kreuzigungsfeld ~ Hohe 1,97 m  Breite 1,20 m
Seitenfelder Hohe 0,60 m  Breite 0,45 m
Seitenfliigel Hohe 2,36 m  Breite 1,37 m
Geschnitzte Predella: (Kindheit Jesu), um 1516
Gemalte Predella Hohe 0,35 m Breite 2,64 m
(mit Seitenschweifen 3,36 m)

Programm des Altars

A. Der Mittelschrein

Der Verrat und die Gefangennahme Jesu
Jesus vor dem Hohepriester Hannas
Jesus vor dem Hohepriester Kaiphas
Jesus vor Pilatus

R

Die Kreuzigung

C. Uberhdhtes Mittelteil

6. Christi Himmelfahrt

D. Die Seitenfliigel - Geschnitzte Einzelfiguren

7. Heilige und Apostel
8. Heilige und Apostel
9. Heilige

10. Heilige und Apostel

B. Die Predella

11. Unteres Segment: Geschnitzt - Kindheits-
geschichte Jesu
12. Oberes Segment: Gemalte weibliche Heilige

Beschreibung der Relieffelder des Mittelschreins
It. Plan

1. Der Verrat und die Verhaftung (Abb. 2)

Auffallend an dieser und den tibrigen geschnitzten
Tafeln des Mittelteils mit der Passionsgeschichte
ist die sehr kompakte Anordnung der Figuren am
vorderen Bildrand ohne Tiefenstaffelung. Sie tiber-
schneiden sich so stark, dass man annehmen kann,
dass die Darstellungen meist aus einem Block als

Flachrelief geschnitzt sind.

Abb. 2: Mittelschrein, links unten, Feld 1: Verrat — Verhaftung.

Der Krieger links vorne in der Verratsszene, der im
Begriff ist, mit der vorgestreckten rechten Hand
Jesus festzunehmen, hat eine gewisse korperliche
Eigenstindigkeit. Seine Strumpfhose entspricht der
Mode vor 1500, wihrend die betonte Schamkapsel
Ende des 15. Jahrhunderts aufkam und im ganzen
16.Jahrhundertin Mode blieb'!. Die Kuhmaulschuhe
kamen ziemlich abrupt nach 1500 in Mode'?.

Das Zentrum der Darstellung bildet die Gruppe
Jesus-Judas. Jesus wendet sich, Wiirde ausstrah-
lend, Judas zu, der sich fiir den verriterischen Kuss
mit einer vorgetiuschten Vertraulichkeit zu Jesus
vorbeugt und damit dem Verhaftungskommando
das verabredete Zeichen gibt (Mt. 26,47-50). Jesus
und Judas tragen beide eine weitirmelige Tuni-
ka, die Alltagskleidung der Antike, die sich fiir
Aposteldarstellungen schon friih in der darstellen-
den Kunst durchgesetzt hat, ebenso die BarfiiBig-
keit als Zeichen der Demut®. Bei Jesus und Judas
ist der Stoff der Tunika so stark durch ein reiches,
scharfkantiges Faltenspiel gegliedert, dass die
Korper darunter verschwinden. Durch ihre Zu-
wendung zueinander verschmelzen beide Figuren
zu einem geschlossenen Zentralblock, ohne dass
die Figuren ihre Individualitit verlieren. Deutlich
hat der Schnitzer bei Jesus das Zuriickweichen
vor der unerwinschten Vertraulichkeit des Judas
herausgearbeitet und bei Judas die aufdringliche
Vertraulichkeit. Diese gegenliufigen Bewegungen
rhythmisieren das Mittelfeld.

In dem Gesichtsausdruck von Jesus kommt die

1
Ergebenheit in sein Schicksal zum Ausdruck, au-
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Berdem hilt er als Zeichen seiner Feindesliebe in
der rechten Hand das abgeschlagene Ohr des Mal-
chus, das er ihm wieder ansetzen wird (Jo. 18, 10-
11). Abweichend von den iibrigen Hinden dieses
Altars sind hier die Hinde von Jesus in einer an
siddeutsche Werkstitten erinnernden Feinheit
ausgearbeitet. Aus dem Gesichtsausdruck des Judas
koénnte man Angst und Aggressivitit lesen. Zu-
satzlich wird sein Verrat gekennzeichnet durch
den Beutel mit den Silberlingen, der an seinem
Girtel hingt.

Als Einzelfiguren plastischer ausgearbeitet sind nur
auf der rechten Seite Petrus und Malchus. Hier ist
die Szene dargestellt, wie Petrus zur Verteidigung
von Jesus zum Schwert greift und dem Diener des
Hohepriester, Malchus, ein Ohr abschligt, das
Jesus bereits in der Hand hilt. Petrus holt gerade
zum zweiten Schlag aus. Die Figur des Petrus, als
Apostel mit Wams und Schaube untypisch geklei-
det, zeigt durch das Ausholen mit dem Schwert
zum - von Jesus verhinderten - zweiten Schlag eine
leichte Dynamik in seiner Haltung. Das Gesicht
des Malchus ist geprigt von Angst und Schmerg,
wihren die K&pfe der im Hintergrund stehenden
Soldaten, die alle ein gewisse Mondformigkeit ha-
ben, nicht in die Handlung einbezogen sind.

Da der Kiinstler auf eine nach hinten ansteigende
Staffelung verzichtet hat, sind die hinteren Figuren
bis auf die Képfe verdeckt.

Der kapellenartige Raum, in den die Szene einge-
passt ist, wird oben durch ein spitgotisches Netz-
gewoOlbe abgeschlossen.
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Das Motiv

Die hier dargestellte Verratsszene und die Ver-
haftung Jesu sind bei Matthius tberliefert zusam-
men mit dem abgeschlagenen Ohr des Dieners des
Hohepriester. Jesus tadelt diesen Angriff mit den
Worten: ,,Steck dein Schwert in die Scheide, denn
alle, die zum Schwert greifen, werden durch das
Schwert umkommen® (Mt. 26,47-52). Bei Lukas
wird tiberliefert, dass Jesus dem Malchus das abge-
schlagene Ohr wieder ansetzte (Lk. 22,50-51).

2. Jesus vor dem Hohepriester Hannas (Abb. 3)

Linkes oberes Feld

In der Bildmitte steht am vorderen Bildrand Jesus
in einer leicht s-férmigen Haltung, den Kopf zur
Seite geneigt, den Blick zu Hannas gewandt. Die
Jesus-Figur ist nach der gleichen Vorlage gearbeitet
wie in der Verhaftungsszene. Der links neben ihm
stehende Soldat hilt Jesus mit der rechten Hand am
Arm fest. Seine Schamkapsel und die Kuhmaul-
schuhe weisen modisch auf das frithe 16. Jahrhun-
dert'. In der Korperhaltung nimmt der Soldat die
leichte s-férmige Biegung der Jesus-Figur auf, so
dass diese beiden zu einer geschlossenen Gruppe
verschmelzen, akzentuiert durch den dahinter her-
vorragenden Kopf eines weiteren Soldaten.

Der Gegenpol zu Jesus ist der auf einem Thron
sitzende Hannas, der in Haltung und Gesichtsaus-
druck verunsichert wirkt. Er trigt die Hornmitra
als Zeichen seines Amtes und die zu der Zeit mo-

dische Schaube, die bis heute weiterlebt im Talar

der evangelischen Geistlichen. Zwischen beiden
steht ein weiterer Soldat im1 Hintergrund, von
dem nur Kopf und Brust sichtbar sind.

Die Handlung ist wieder eingestellt in einen ka-
pellenartigen Raum mit Sterngewdlbe.

Das Motiv

Das erste Verhor bei dem Hohepriester Hannas,
dem Schwiegervater des Kaiphas, direkt nach der
Verhaftung wird nur bei Johannes tberliefert zu-

sammen mit der ersten Verleugnung Jesu durch

Abb. 3: Mittelschrein, links oben, Feld 2: Jesus vor Harnnas.

Petrus. Danach wurde Jesus gefesselt an Kaiphas
tiberstelle (Jo. 18, 12-24).

3. Jesus vor dem Hohepriester Kaiphas (Abb. 4)

Gegentiber der Hannas-Gruppe hat der Kiinstler
sich bei dieser Szene bemiiht, die erregte Stim-
mung bei diesem Verhor spiirbar zu machen. Auch
hier sind die Figuren stark zusammengedringt
und nicht in die Tiefe gestaffelt. Der Kiinstler hat
wiederum alle Figuren am vorderen Bildrand an-
geordnet, eine Darstellungsweise, die im Manie-
rismus beliebt wurde. Die Jesus-Figur ist wieder
nach der gleichen Vorlage gearbeitet wie die bei-
den vorigen.

Der Hohepriester, bekleidet mit einer Schaube,
die in der 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts Mode
wurde, der Hornmitra und Kuhmaulschuhen,
die nach 1500 Mode wurden, sitzt mit erhobenen
Hinden auf seinem erhdhten Richtstuhl am rech-
ten Bildrand und wirkt sichtbar erregt. Der vor
Kaiphas stehende Soldat hilt mit der linken Hand
den an den Hinden gefesselten Jesus. Durch eine
Drehung des Oberkorpers wendet er sein Gesicht
dem Hohepriester zu. Unterhalb des Brusthar-
nischs ist er durch Kaiphas und Jesus verdeckt.
Sein ,,Diirerbart® wurde um 1500 Mode®®. Mit
seinem vollrunden Kopf ist er offensichtlich nach
derselben Vorlage gearbeitet wie der Soldat rechts
von Jesus in der Verratszene. Links von Jesus steht
ein weiterer Soldat, dessen linker Arm um Jesus
herumgreift, der rechte Arm ist weit nach hinten
gebogen, wahrscheinlich, um zu einem Schlag auf
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Jesus auszuholen, wie es bei Matthius tiberliefert
ist (Mt. 26,67). Der Soldat trigt einen Faltrock,
wie er in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts
Mode war, ebenso wie seine Kuhmaulschuhe'®.
Seine Strumpfhosen sind dagegen ein modisches
Zitat der Zeit vor 1500". Diese beiden Soldaten
rahmen Jesus ein, der trotz gefesselter Hinde in
wirdevoller Haltung sich dem Hohepriester zu-
wendet, wobei die Jesus-Vorlage hier leicht ab-
gewandelt wurde. Wie in der Verratsszene ist er
mit der klassischen Tunika bekleidet, die ein so
reiches, gestauchtes Faltenspiel zeigt, dass der Kor-
per darunter nicht in Erscheinung tritt, eine Dar-
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Abb. 4: Mittelschrein, rechts oben, Feld 3: Jesus vor Kaiphas.
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stellungsweise, die sich mit Beginn des Manieris-
mus zunehmender Beliebtheit erfreute. Ein dritter
Soldat steht am linken Bildrand. Mit der rechten
Hand stiitzt er sein Kinn und macht einen nach-
denklichen Eindruck. Er scheint nach derselben
Vorlage gearbeitet zu sein, wie der Soldat am linken
Bildrand der Verhaftungsszene - ein weiteres Bei-
spiel flir Arbeitsrationalisierung.

Der Raum des Verhors zeigt ein spitgotisches
Sterngewdlbe, das mittig tiber Jesus ausstrahlt. Es
ist ebenso wie das Netzgewdlbe des vorigen Bildes
nach 1500 anzusetzen.

Das Motiv

Nach dem Matthius-Evangelium wurde Jesus
nach der Verhaftung zum Hohepriester Kaiphas
gefiihrt, wo auch die Schriftgelehrten versammelt
waren (Mt. 26, 57). In diesem Verhor bekannte
sich Jesus dazu, der Messias zu sein, was zur For-
derung des Todesurteils wegen Gotteslisterung
fiihrte (Mt. 26, 65-60).

4. Jesus vor Pilatus (Abb. 5)

Rechte untere Tafel

Die Figuren dieser Tafel sind wiederum isokephal
(mit gleicher Kopfhohe) am vorderen Bildrand
angeordnet. Eine Andeutung von Bildtiefe bietet
nur der fast verdecke Soldat zwischen Jesus und
dem links von ihm stehenden Wichter, der, so-
weit erkennbar, nach der selben Vorlage gearbeitet
ist wie der Kopf links hinter Jesus in der Verhaf-

tungsszene. Die Frau des Pilatus ist so zwischen
Jesus und Pilatus eingefiigt, dass sie mit zum Vor-
dergrund gehort.

Die zentrale Figur dieser Szene ist der an den
Hinden gefesselte Jesus, der seitlich zum Betrach-
ter steht. Die Verletzungen im Gesicht und an den
Hinden zitieren die Misshandlung Jesu nach dem
Verhor bei Kaiphas (Mt. 26, 67). Die Gestaltung
der sehr bewegten Gewandfalten bei Jesus zeigt
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Abb. 5: Mittelschrein, rechts nnten, Feld 4: Jesus vor Pilatus.

starke Ahnlichkeit mit seiner Tunika auf Tafel 1,
dem Verrat. Auch diese Jesus-Darstellung wurde
erkennbar bis in die Kopf- und Armhaltung nach
derselben Vorlage gearbeitet. Jesus wirkt ruhig
und gefasst.

Links hinter Jesus steht ein gertisteter Soldat, der
Jesus an dem um seine Hinde gefiihrten (verlo-
renen) Strick hilt. Zwischen Jesus und dem auf
seinem Richtstuhl sitzenden Pilatus besteht er-
kennbar Blickkontakt. Pilatus, dessen Handwa-
schung durch das Becken schon vorbereitet ist,
wirkt nachdenklich und irritiert. Der unter dem
Richtstuhl sitzende kleine Hund diirfte als eine zu
der Zeit verbreitete Verspieltheit anzusehen sein
ohne ikonographische Aufladung. Man findet sol-
che Hunde in zahlreichen Altarbildern der Zeit.
Der linke Soldat und Pilatus tragen die zu Beginn
des 16. Jahrhunderts in Mode kommenden Kuh-
maulschuhe, der linke Soldat eine sehr ausgeprigte
Schamkapsel, beides Modeattribute, die auf das
erste Viertel des 16. Jahrhunderts verweisen.

Der Raum wird tiberfangen von einem spitgo-
tischen Sterngewdlbe und, wie alle Felder, durch
ein spatgotisches Schleierwerk abgeschlossen.

Das Motiv

Das von den Hohenpriestern geforderte Todesur-
teil iiber Jesus konnte nur der rémische Prokura-
tor verhingen'®, deshalb wurde Jesus gefesselt zu
Pilatus gebracht (Mk. 15, 1). Die Szene spielt, wie
an der rechts angedeuteten Hauswand erkennbar,
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vor dem Haus des Pilatus, da die Juden das Richt-
haus nicht betreten durften, ohne fiir das bevorste-

hende Passahmahl unrein zu werden (Jo. 18, 28)".

Zwischen Pilatus und Jesus schaut die Frau des
Pilatus hervor, die nach der Uberlieferung des
Matthiusevangeliums auf Grund eines Traumes
Pilatus von einer Verurteilung abhalten wollte
(Mt. 27,19). Bevor Pilatus gegen seine Uberzeu-
gung das Todesurteil aus politischen Griinden
fillte (Mt. 27, 11-26), nahm er die Handwaschung
vor, um sich von der Schuld des Fehlurteils zu be-
freien (Mt. 27, 24).

5. Die Kreuzigung

Mittelfeld (Abb. 6)

Die Kreuzigungsszene folgt dem sich seit dem
14.715. Jahrhundert entwickelnden Typ der
volkreichen Kreuzigung, der sich zu Beginn des
16. Jahrhunderts durch eine zunehmend realisti-
sche Darstellung der Personen und der Brutalitit
des Geschehens auszeichnet®”. Um die groB3e Teil-
nehmerzahl so ins Bild zu bringen, dass das zen-
trale Thema, die Kreuzigung, in seiner Wirkung
nicht beeintrichtigt wird, hat der Kiinstler in der
Mitte der Bildfliche eine horizontale Fliche ein-
gezogen, die die Volksmenge unten von der ei-
gentlichen Kreuzigungsszene trennt. Dieses Kom-
positionsmittel verwandte auch etwa zur gleichen
Zeit Meister Briiggemann beim Bordesholmer Al-
tar im Schleswiger Dom (1521) und bei zwei wei-
teren Altiren aus seiner Schule ist es zu finden?'.



Abb. 6: Mittelschrein, Feld 5: Kreuzigung — Gesanitansicht.

Der untere Teil der
Kreuzigungstafel (Abb. 7)

Wie auf den Seitentafeln hat
der Schnitzer die Figuren wie-
der ganz hart am vorderen
Bildrand zusammengedringt.
Von den Figuren der zweiten
Reihe erscheinen nur die Kop-
fe und Teile des Oberkorpers.
Dadurch entsteht ein flichiger
Eindruck. Auf Tiefenstaffelung
wird verzichtet, aber durch die
unterschiedliche Bewegungs-
richtung der Personen wirkt
die Szene sehr belebt, ein gutes
Beispiel fiir eine ,,volkreiche
Kreuzigung® zur Zeit des be-
ginnenden Manierismus.

Die linke Bildseite nimmt die
Gruppe der trauernden Frauen
mit Johannes ein, wobei die
Korperlichkeit der Figuren von
den sich in reichem Faltenspiel
bauschenden Gewindern iiber-
deckt wird. In der Mitte der
Gruppe wird die vom Schmerz
tiberwiltigt zusammensinken-
de Maria von der links von ihr
stehenden Frau und rechts von
Johannes gestiitzt. Maria trigt
ein schlichtes Kleid mit engem
Mieder und einem in Falten

auslaufenden weiten Rock, der am Boden
aufstaucht, ihre linke Hand fehlt. Die bei
allen fiinf Figuren im Gesichtsausdruck
erkennbar  herausgearbeitete  Betrof-
fenheit versucht der Kinstler durch die
emotionalisierte Korperhaltung der drei
vorderen Figuren zusitzlich zu betonen,
ohne dass dies zu einer nachempfind-
baren Vernetzung der Beteiligten fiihrt.
Bei Johannes erkennt man die Andeu-
tung einer ,figura serpentinata®, einer
korkenzieherartigen Aufdrehung des
Korpers. Die ausbauschende Tunika gibt
der Figur des Johannes Volumen, ebenso
wie der weit auswehende Umhang bei
der Frau links von Maria. Deren Koller
(Dekolletékragen) - eine Art Halstuch -
bedeckt die Schultern und rahmt das
Dekolleté. In Mode kam dieses Klei-
dungsstiick flir Frauen zu Beginn des 16.
Jahrhunderts?2.

Diese Frau zeigt an ihren Armeln die
Schlitzmode, allerdings schwer erkenn-
bar, da sie bei einer spiteren Restau-
rierung offenbar in gleicher Farbe wie
das Umfeld tibermalt wurde, statt die
Schlitze farblich abzusetzen®?. Diese von
den Landsknechten stammende Mode
war zu Beginn des 16. Jahrhunderts fiir
Minner und Frauen sehr verbreitet und
hielt sich bis ins frithe 17. Jahrhundert.
Hinter Maria sind die Képlfe zweler wei-

terer Frauen erkennbar.

Abb. 8: Mittelschrein, Feld 5: Kreuzigung — oberer Teil.
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Abb. 9: Mittlerer Auszug, Feld 6: Hinmelfahrt.

Fast in der Bildmitte streiten sich die drei Kriegs-
knechte um die Kleider Jesu (Mt. 27, 35, Mk. 15,
24). Sie sind bereits vom Wiirfeln zum Priigeln
tibergegangen, wohl unter dem Einfluss der zu der
Zeit sehr beliebten, teilweise sehr deftigen Passi-
onsspiele. Der rechte Kriegsknecht kniet iiber dem
schon am Boden liegenden linken und holt mit
der Rechten zum Schlag aus. Hinter ihnen steht
ein Dritter, bekleidet mit einem Faltrock, wie er
in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts von den
Minnern getragen wurde®, der mit einem (ab-
gebrochenen) Schlagwerkzeug auf den Kopf des
knienden Knechtes zielt, eine drastische Drolerie.

Der Reiter vorne
rechts mit seinem
Hiindchen und die
sehr ausdrucksvoll ge-
schnitzten  Gesichter
im Hintergrund, ge-
hoéren wohl zu der
Volksmenge, die dem
Zug aus Neugierde
folgte (Lk. 2, 27).

Der obere Teil der
Kreuzigungstafel
(Abb. 8)

Dieses Bildfeld wird
geprigt von der zen-
tralen Figur des ge-
kreuzigten Jesus und
den beiden Schichern.
Alle drei Kreuze iiber-
ragen betont das unte-
re Geschehen. Das Tau-Kreuz Jesu reicht bis an den
Rand des Schleierwerkes. Es ist aus glatt bearbeitet-
em Holz gefertigt.

Obwohl Jeus, wie die Seitenwunde und die ge-
schlossenen Augen zeigen, als Toter dargestellt
wird, ist der Korper nicht kraftlos eingesunken,
sondern in straffer, gerader Haltung dargestellt,
einschlieBlich der fast horizontal ausgestreckten
Arme. Selbst der Kopfist nur andeutungsweise zur
Seite geneigt, ein Symbol fiir die Uberwindung
des Todes im christlichen Glauben. Unterhalb der
Arme von Jesus sind zwei Engel dargestellt, die mit

Kelchen das Blut Jesu auffan-
gen, ein Bezug auf das Abend-
mahl: ,,...das ist mein Blut, das
Blut des Bundes, das fiir viele
vergossen wird zur Vergebung
der Stinden* (Mt. 26, 28).

Rechts und links von Jesus
stehen die etwas niedrigeren
Schicherkreuze. Diese sind aus
unbehauenen Stimmen zu-
sammengefligt. Die Schicher
sind nur mit den Oberarmen
an die Querbalken gebunden
und hingen ansonsten frei am
Kreuz. Beiden sind, wie man an
den Wunden erkennen kann,
die Ober- und Unterschenkel
bereits gebrochen, damit, wie
das Johannes-Evangelium be-
richtet, die inneren Blutungen
zu einem schnelleren Tod fiih-
ren sollten, da die Schergen rechtzeitig vor dem
Sabbath ihre Arbeit vollenden wollten (Jo. 19, 31-
32). Bei den Schichern wirke sich der Todeskampf
in expressiv dargestellten grausigen Verzerrungen
des ganzen Korpers aus. Wihrend bei der Darstel-
lung des gekreuzigten Jesus ein recht fester Kanon
eingehalten werden musste, hatte der Kiinstler
bei der Darstellung der Schicher sehr viel mehr
Gestaltungsfreiheit, die er hier geradezu expres-
siv ausschopfte. Am Ful3 des Kreuzes kniet Maria
Magdalena, trotz fehlender Salbbiichse (eventuell
verloren?) erkennbar an ihrem lang herunterhin-

Abb. 10: Uber mittlerem Auszig:
Der Gekrenzigte.
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gendem Haar. Sie blickt zum
Gekreuzigten auf. Die gewal-
tigen Stoffmassen ihres Ro-
ckes tiirmen sich in reichem
Faltenspiel auf dem Boden.

Wegen fehlender Attribute
sind die weiteren sechs Per-
sonen nicht eindeutig iden-
tifizierbar. Der von links ins
Bildfeld reitende Mann, der
zum  Gekreuzigten  blicke,
konnte Longinus sein, der
Jesus die Seitenwunde bei-
brachte. Die Legenda Aurea
berichtet von ihm, dass er
durch einen Blutstropfen Jesu,
der sein Aug traf, wieder se-
hend geworden sei®®. Dann
kénnte der zwischen Longi-
nus und dem Schicherkreuz
Stehende sein Knecht sein, der
thm beim Fiithren der Lanze geholfen hatte. Der
Reiter rechts vorne, der mit der erhobenen rech-
ten Hand auf Jesus weist, muss der ,,gute Haupt-
mann‘ sein, der beim Anblick des Gekreuzigten
glaubig wurde (Mk. 15, 39).

Der Hintergrund zeigt eine gepunzte Goldfliche,
die nach Ansicht des Restaurators Schmid zur
Originalsubstanz gehore®®. Insgesamt zeichnet sich
diese Kreuzigungsszene durch eine sehr bewegte
Lebendigkeit aus.
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Das Motiv

Die Kreuzigung als zentrales Thema der Passion
wird in allen Evangelien iiberliefert, am ausfithr-
lichsten im Johannes-Evangelium (Jo. 19, 17-30).
Die erste sicher datierbare Darstellung der Kreu-
zigung findet sich im Codex Rabbula von 586,
die bereits die Schicher, die trauernde Frauen mit
Maria und Johannes, Longinus mit der Lanze (von

griech.: lonché = Lanze) und die um die Kleider

wiirfelnde Kriegsknechte zeigt®

. Entsprechend
der Tendenz, die sich im spiten 14. und im 15.
Jahrhundert durchsetzte, handelt es sich hier um

den Typ einer ,,volkreichen* Kreuzigung?.

8. Christi Himmelfahrt (Abb. 9)

Uberhohter Mittelteil
Diese Tafel bildete urspriinglich den oberen Ab-

schluss des Mittelschreins. Es ist der Moment dar-

Abb. 11: Linker Seitenfliigel, nnteres Register,
Feld 7: Heilige nnd Apostel.

gestellt, wie Christus in der Bildmitte gerade von
einem kleinen Hiigel gen Himmel f4hrt, den Blick
nach oben gerichtet, der linke Arm ist erhoben,
der rechte fehlt. Der Korper Christi wirkt schwe-
relos. Nach Meinung des Restaurators E. Brigge-
mann, der die Himmelfahrtstafel konserviert hat,
gehort die Christusfigur nicht zum Originalbe-
stand, sondern wurde im 17. oder 18. Jahrhundert

aus Lindenholz erneuert?®’

. In zwei Gruppen sind
rechts und links die elf Apostel gruppiert. Beide
Gruppen sind wiederum ohne Tiefenstaffelung an
den vorderen Bildrand gertickt. Dadurch, dass die
mittleren Apostel knien bzw. kleiner sind, bildet
sich eine Bildschneise, die den Betrachter auf die

Himmelfahrt lenkt.

Auch diese Szene ist eingestellt in einen kapel-
lenartigen Raum mit einer Art Sterngewdlbe und
einem goldgepunzten Hintergrund, der zum Ori-

ginalbestand gehoren diirfte.

Abb. 12: Linker Seitenfliigel, oberes Register,
Feld 8: Heilige und Apostel.

Das Motiv

Die frithesten Darstellungen der Himmelfahrt stam-
men aus der Zeit um 400, entweder Christus in der
Mandorla, von Engeln gen Himmel getragen, oder
Christus, in den Himmel schreitend und die ihm
entgegengestreckte Hand Gottes ergreifend®.

Der Typ des entschwindenden Christus, wie wir
ihn hier vor uns haben, entsteht um das Jahr 1000*".
Diese Darstellungsweise entspricht deny Text der
Apostelgeschichte, deren Bericht schlieft mit den
Worten: ,,Und als er (Christus) das gesagt hatte,
wurde er zusehends aufgehoben, und eine Wolke
nahm ihn auf vor ihren (der Apostel) Augen® (Apg.
1, 9). Die Darstellung verzichtet, im Gegensatz zu
vielen anderen, auf die Anwesenheit Marias, fiir die
es im Neuen Testament aber keinen Hinweis gibt.
Der Schnitzer hat korrekt nur 11 Apostel dargestellt,
da der Nachfolger fiir Judas, Matthias, erst nach der
Himmelfahrt berufen wurde (Apg. 1, 15-16).

s
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Abb. 13: Rechiter Seitenfliigel, mteres Register,
1
Feld 9: Heilige und Apostel.
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Der Kruzifixus (Abb. 10)

Der den Altar bekronende Kruzifixus ist erkennbar
spater und koénnte bei der Umsetzung des Altars 1648
hinzugefiigt worden sein, um dem katholischen
Altar einen stirkeren lutherischen Akzent zu geben.

Die Seitenflugel

Geschnitzte Einzelfiguren (Abb. 11 - 14)

In die je zwei Register der Seitenfliigel sind je vier
Figuren, insgesamt 16, eingestellt. Der Restaura-
tor P. K. Schmid kam bei seiner Arbeit an dem
Altar 1970 zu dem Ergebnis, dass diese Figuren
nicht zum Originalprogramm gehdren, sondern
nachtriglich aus verschiedenen Herkiinften einge-
bracht wurden??. Dafiir spricht die vom Verfasser
nachgepriifte Tatsache, dass z. B. der HI. Georg
(linker Fligel, unteres Register) und der Apos-
tel Andreas (rechter Fliigel, oberes Register) als
Vollplastiken gearbeitet sind, also urspriinglich fir

eine Einzelaufstellung gedacht waren, der Evan-

Abb. 14: Recliter Seitenfliigel, oberes Register,
Feld 10: Heilige nund Apostel.
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Abb. 15: Predella, Gesamtansicht, Feld 11: Kindheit Jesu, Feld 12: weibliche Heili ge.

gelist Johannes (rechter Fliigel, unteres Register)
als Halbrelief riickwirts ausgehohlt ist, andere
sind als massive Halbreliefs gearbeitet. Jacobus
Maior mit Pilgerhut (linker Fliigel, unteres Regis-
ter) ist erkennbar kleiner als die iibrigen Figuren,
was durch ein hdheres Podest ausgeglichen wird.
Das Gleiche gilt fiir die Figur von Johannes dem
Taufer. Im urspringlichen Zustand waren die Sei-
tentafeln offensichtlich vertikal in je zwei Felder
geteilt, was man aus den mittleren Unterteilungen
im Schleierwerk ableiten kann, unter denen eine
ebensolche Siule gestanden haben diirfte wie an
den Seiten der Felder.

Die vier Figuren des linken oberen Registers sind
gegeniiber den Figuren im Mittelschrein deutlich
individueller gearbeitet. Dargestellt sind von links
die HI. Katharina(?), die der Handhaltung nach in
der rechten Hand den ,,verlorenen* Verlobungs-
ring der ,,mythischen Verlobung® gehalten ha-

ben konnte, ferner ein Kirchenlehrer (fir einen

Apostel ist er zu aufwendig gekleidet, aullerdem
triagt ein Apostel, auler Jacobus Maior, kein Barett
und keine Schuhe). Rechts folgen Petrus mit dem
Schliissel und Paulus mit dem Schwert.

Im unteren Register des linken Fliigels steht neben
St. Georg ein nicht identifizierbarer Apostel und
rechts auBen der Apostel Bartholomius, gekenn-
zeichnet durch die einzige erhaltene Inschrift im
Nimbus und das Messer, das auf die Hiutung bei
seiner Passion Bezug nimmt. Dies machte ithn zum
Schutzpatron der Gerber.

Die Figuren im oberen Register des rechten Fliigels
sind demgegeniiber schlichter gearbeitet. Der linke
Apostel hat kein Attribut. Daneben steht in einer
sehr volumindsen Darstellungsweise der Apostel
Andreas mit seinetm Andreaskreuz. Es folgt der
Evangelist Johannes, der einzige Apostel ohne Bart.
Die ausdruckvollste Figur ist rechts Johannes der
Tdufer mit dem auf Christus verweisenden Lamm.

Abb. 16: Predella, linke Szene,
Feld 11: Verkiindigung.

Alle Figuren sind im Laufe der Jahrhunderte min-
destens dreimal tiberfasst worden, sind aber gut
erhalten™.

Predella

Bei der Predella soll der Frage nachgegangen wer-
den, obsie stilistisch zum urspriinglichen Programm
gehort oder eventuell als Spolie nachtriglich einge-
bracht worden ist. Die auf den seitlichen Auszii-
gen des oberen Registers der Predella angebrachten
Wappen des Probstes Johannes Lorber (Amtszeit
1506-1528) auf der linken Seite und der Abtissin
Mechthild Wilde (Amtszeit 1504-1535) auf der
rechten Seite weisen die beiden als Stifter des Altars
aus, fiir den die Predella gearbeitet wurde.

11. Predella - unteres Segment, geschnitzt:
Aus der Kindheitsgeschichte Jesu (Abb. 15)

Der geschnitzte untere Teil der Predella mit den
MaBen 35 x 264 cm zeigt in einer bithnenartigen
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Vertiefung von ca. 21 cm drei Szenen aus der

Kindheit Jesu. In der linken Hilfte sind nebenein-
ander Marii Verkiindigung und Marii Heimsu-
chung dargestellt, in der rechten Hilfte, getrennt
durch einen Stiitzbalken, die personenreiche An-
betung der HI. Drei Konige.

Die beiden Szenen der linken Hilfte werden ge-
trenntdurch einen felsigen Hiigel, auf dem ein Haus
mit einem typischen liineburgischen Staffelgiebel
steht, daneben eine romanische Kirchenapsis.

Die Verkiindigung (Abb. 16)

Maria sal3 offensichtlich lesend an einem Tisch mit
aufgeschlagenem Buch, bevor sie durch die Er-
scheinung des Erzengels Gabriel hochgeschreckt
wurde. Diese ungeheuerliche Erscheinung ldsst
Marias erschrecktes Zurtickfahren mit hilflos er-
hobenen Armen (rechte Hand abgebrochen) nach-
vollziehbar wirken. Mit einer leichten Drehung
des Oberkdrpers wendet sie sich aus dem Bild her-
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Abb. 17: Predella, mittlere Szene, Feld 11: Heimstucliung.

aus und ldsst den Betrachter an ihrem Schrecken
teilnehmen. Ihr offen getragenes Haar deutet auf
thre Jungfriulichkeit. Thr Kleid mit dem engen,
korperbetonten Mieder und dem weiten Rock so-
wie dem grofen Dekolleté entspricht der Mode des
frithen 16. Jahrhunderts*. Durch das verschreckte
Zurtlickbeugen rutschte der Mantel Marias - eben-
so wie das Kleid in blau, der Farbe, die im spiten
Mittelalter zur Farbe der Madonna wurde - von
den Schultern und staucht sich in reichem Falten-
spiel am Boden. Durch das Umklappen der Rinder
kommt die Innenseite des Mantels zum Vorschein.
So gibt der Schnitzer dem Fassmaler die Moglich-
keit, diese farblich in rot abzusetzen, was die Dar-
stellung belebt.

Der auf der rechten Seite kniende Erzengel wirkt
in Haltung und Ausdruck majestitisch und for-
dernd. Dies wird noch betont durch das priester-

liche Gewand, der ,,Tunica
alba*“ und der Dalmatica.
Die rechte Hand hat er im
Redegestus erhoben. Seine
goldenen Locken entspre-
chen der mittelalterlichen
Engelsvorstellung,  eben-
so die groflen Fliigel. Das
hinter dem Tisch und Ma-
ria erkennbare Bett zeigt
an, dass die Verklindigung
im Zimmer Marias statt-
findet.

Im Gegensatz zum Passi-
onsschrein sind hier die Figuren einzeln fast voll-
plastisch ausgearbeitet und zeigen eine ausdrucks-
volle, den Raum fiillende Plastizitat. Durch das
Bett im Hintergrund bekommt die Darstellung
Tiefe.

Das Motiv

Das Motiv der Verkiindigung, eines der zentralen
Themen der christlichen Religion, geht auf den
Bericht des Lukas-Evangeliums zurtick (Lk. 1,
26-38) und erscheint in der darstellenden Kunst
bereits in der romischen Katakombenmalerei um
300 n. Chr. Seit dem 15. Jahrhundert wird das Er-
eignis, wie hier, in einem biirgerlichen Innenraum
dargestellt.

Das aufgeschlagene Buch soll auf die Weisheit

Marias hinweisen, hiufig ist der Text nach Js. 7.14,

die Ankiindigung einer Jungfrauengeburt, die als
Vorhersage der Geburt Jesu interpretiert wird, auf
den Buchseiten dargestellt, ein gutes Beispiel fiir
die typologische Beziehung Neues Testament -
Altes Testament.

Die Heimsuchung (Abb. 17)

In dem von zweil Steinformationen gerahmten
Bildfeld begegnen sich Maria und Elisabeth im
Freien, wie der Blick auf das Haus mit liinebur-
gischem Staffelgiebel und die Kirche im Hinter-
grund zeigen. Sie begriiBlen sich aus einer gewissen
Distanz, was dazu flihrt, dass die beiden schwan-
geren Frauen sich bogenférmig vorbeugen und
sich mit ineinander verschrinkten Hinden begrii-
Ben. Die Figurengruppe zeigt formal Ankliange an
eine Mandorla, wodurch die Zuwendung der bei-
den Frauen zueinander prignant zum Ausdruck
kommt. Maria trigt, wie in der Verkiindigungs-
szene, ein blaues Kleid und den weiten Umhang
mit dem roten Innenfutter. Ihr Haar trigt sie auch
hier offen als Zeichen ihrer Jungfriulichkeit (,,un-
befleckte Empfingnis®, Lk. 1, 35).

Elisabeth, eine Verwandte Marias, die im sechsten
Monat mit dem zukiinftigen Johannes dem Tiufer
schwanger ist, trigt als verheiratete Frau ein hau-
benartig um den Kopf gebundenes Tuch®. Sie trigt
eine Schaube, wie sie flir Frauen Ende des 15. Jahr-
hunderts Mode wurde®, und dariiber einen Um-
hang, der von der linken Schulter gerutscht ist und
sich am Boden staucht. Beide Frauen tragen die ab

1500 in Mode kommenden Kuhmaulschuhe.
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Ebenso wie in der Verkiindigungsszene sind die Fi-
guren in deutlicher Plastizitit ausgearbeitet und zei-
gen eine sehr emotionale Beziehung zueinander.

Das Motiv

Das in der darstellenden Kunst sehr verbreitete
Motiv der ,,Heimsuchung®, des Besuches Marias
bei ithrer Verwandten Elisabeth, wird bei Lukas
tberliefert (Lk. 1, 39-45). Es erscheint bereits in
der 2. Hilfte des 1. Jahrtausends in der darstellen-
den Kunst. Im spiten Mittelalter wird es zu einem
der Hauptereignisse des Marienlebens und ist eine
der sieben Freuden Marias, die im 15. Jahrhundert
kanonisiert wurden®”

Die Anbetung der HI. Drei Konige (Abb. 18)

Dieses Ereignis nimmt die ganze rechte Hilfte der
unteren Predella ein. Am linken Bildrand steht
ein Stallgebiude, dessen Wand durch Liicken im
Mauerwerk und herausgefallene Steine erkenn-
bar instabil ist. Auf dem Mauerwerk hinter Marias
Kopf setzt der dreieckige Dachgiebel mit einem
Strohdach auf. Hier wird auf den Stall nach Lk.

2,7 Bezug genommen.

In dem Stall neben der briichigen Mauer, gegen
das ungewohnliche Geschehen der Anbetung des
Kindes abgegrenzt durch die davor platzierte Ma-
ria mit dem Kind, steht der ausgegrenzte Josef
(Abb. 19). Erist im Kontrast zu der madchenhaften
Maria als ilterer Mann dargestelle gemil3 der
Uberlieferung des Protoevangeliums des Jakobus
(Jk. 10, 2). Seine ganze Haltung, die kraf'tlos iiber-
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Abb. 18: Predella, rechte Szene, Feld 11: Anbetung der Kaonige.

einander gelegten Arme, der geneigte Kopf und
vor allem der fassungslose Gesichtsausdruck lassen
erkennen, dass die Situation ihn tberfordert.

Vor dem Stall thront Maria mit dem Jesuskind auf
threm Schob. Thr freies Harr fillt gelockt tiber die
Schultern. Sie strahlt eine Mischung aus Wiirde
und miitterlichem Stolz aus. Maria trigt eine blaue
Schaube und einen gleichfarbigen Umhang, der
von der rechten Schulter gerutscht ist und dessen
rechtes Ende sie sich tber die Knie gezogen hat.
Daraufsitzt das Jesuskind mit babyhaftem Korper,

aber dem Gesicht eines Erwachsenen. Der Kor-
per des Kindes ist dem Betrachter zugewandt, der
Kopf macht aber eine leichte Drehung nach links
zu dem vor ithm knienden Konig und streckt die
(abgebrochene) linke Hand nach der Schatulle aus,
die der Konig ihm reicht.

Der kniende Konig trigt eine volumindse Schau-
be mit breitem Kragen, die sich auf dem Boden
zu Falten staucht. Seine auf ein Barett montierte
Krone hat er abgenommen. Sie liegt zwischen

ihm und Maria auf der Erde. Die Geschlossen-

heit dieser Gruppe gestaltet der Kiinstler durch
die dreieckst6rmige, zum Kind orientierte Gestalt
des Konigs und die Hinwendung von Mutter und
Kind zu dem Knienden. So entsteht wieder eine in
sich geschlossene Gruppe, die in der Beziehung der
Personen zueinander von andichtiger Emotionali-
tat ist. Hinter dieser Gruppe steht auf einem Hiigel
der Diener des anbetenden Koénigs in ehrfurchts-
voller Haltung, sein Barett in den Hinden haltend,
womit der Kiinstler eine riumliche Tiefenwirkung
erzeugt, die auf den Passionstafeln fehlt.

Der zweite Konig, ebenfalls mit einer Schaube be-
kleidet, wartet erkennbar ungeduldig aufden Mo-
ment, wo der erste Kénig fiir ihn den Platz zum
Anbeten frei macht. Sein Korper ist vorgebogen,
das linke Bein im Ausfallschritt bereits vorgesetzt,
sein Blick ist auf das Kind gerichtet. Mit der rech-
ten Hand weist er nach oben (auf den Stern, der
sie gefiihrt hat), die linke (verlorene) Hand streckt
er seinem auf ihn zukommenden Diener entgegen,
der ithm, auch wieder leicht vorgebeugt, das (ver-
lorene) Geschenk reicht. So schafft der Schnitzer
mit dem gleichen Kompositionsmittel wie bet Ma-
ria und dem ersten Konig auch hier wieder eine
Geschlossenheit der Gruppe, die die Verbindung
zwischen den beiden Personen erkennbar zum Aus-
druck bringt. Sie sind durch ihre starke Bewegtheit
von erwartungsvoller Nervositit geprigt.

Rechts von dieser Gruppe steht in einer ruhigen
Kontraposthaltung der dritte Konig, ein Afrika-
ner, der mit seiner an das Untergewand genes-
telten Strumpfhose und der Schamkapsel, beides
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t**, und dem ele-

gehort ins spite 15. Jahrhunder
ganten Dreieckstuch betont modisch gekleidet ist.
Sein Barett mit aufmontierter Krone hilt er in der
Hand, das gibt dem Kiinstler die Méglichkeit, die
fir den Afrikaner typischen krausen Haare deko-
rativ auszuarbeiten. Sein Diener schreitet von links
mit einem Ausfallschritt auf den dritten Konig zu,

um ihm das Geschenk fiir das Jesuskind zu iiber-

Abb. 19: Predella, rechte Szene,
Feld 11: Maria und Josef mit Jesus (Ausschnitt).
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reichen, ein grofles Goldgefif3. Die Szene wird auf
der rechten Seite abgeschlossen von zwei weiteren
Figuren, die wie die drei Diener gekleidet, aber
nicht in die Handlung einbezogen sind.

Auf dem Berghang im Hintergrund, der bei den
Restaurierungen weder gesdubert noch tiberfasst
wurde, sind nur mithsam eine sich den Berg hoch-
ziehende Stadt mit zwei Kirchen zu erkennen, ein
Haus mit liineburgischem Staffelgiebel und eine
Burg auf der Bergkuppe, wahrscheinlich ein Hin-
weis auf Jerusalem unter Zitierung liilneburgischer
Architektur. Uber dem mittleren Konig erkennt
man auf dem Bergkamm zwei Schafe, der Hirt ist
moglicherweise verloren. Dies ist der Hinweis auf
die Verkiindigung an die Hirten (Lk. 2, 8-11).

Alle Personen dieser Tafel tragen die nach 1500 in
Mode gekommenen Kuhmaulschuhe.

Das Motiv

Das Matthius-Evangelium berichtet von Weisen
bzw. Sterndeutern aus dem Morgenland (ohne
Zahl und ohne Namen), die von einem Stern zu
dem Stall von Bethlehem gefihrt wurden (Mt.
2,1-12). Abweichend vom Matthius-Evangeli-
um wurden sie schon in der zweiten Hilfte des 1.
Jahrtausends als Konige dargestellt. Auf dem Mo-
saik in S. Apollinare Nuovo, Ravenna, um 500,
sind die Weisen bereits mit ihren Namen Caspar,
Melchior und Balthasar bezeichnet.

Wihrend die Anbetung im 14. und frithen 15.
Jahrhundert zu einer vielfigurigen, bewegten,

volksfestihnlichen Szene wurde (z. B. ,,.Les Trés
Riches Heures* des Duc de Berry, fol. 52 recto,
1413-1416), entstand in der 2. Hilfte des 15. Jahr-
hunderts eine stark reduzierte Form, bei der nur
die Hauptpersonen auftraten, in diesem Fall mit
ihren Dienern. Dieser Bildtyp wurde auch nach
der Reformation akzeptiert und weitergefiihrt.

Uber den hier in den Hintergrund gequetschten
Josef berichten die kanonisierten Evangelien nur
wenig. Im Lukas-Evangelium wird kurz erwihnt,
dass Maria mit Josef aus dem Hause Davids verlobt
ist (Lk. 1, 27) und bei Matthius (Mt. 1, 18-25)
wird berichtet, dass ein Engel Josef davon abhielt,
sich von seiner schwangeren Verlobten zu trennen.
So hat Josef, dem Gebot des Engels folgend, Maria
auf ihrem schweren Weg begleitet bis zur Flucht
nach Agypten (Mt. 2, 13-15). Weitere Berichte
tiber Josef stammen aus den Apokryphen, insbe-
sondere aus dem Proto-Evangelium des Jakobus,
wo er ausfiihrlich gewitirdigt wird.

12. Predella - oberes Register:
Weibliche Heilige (Abb. 15 u. 18)

Diese Figuren wurden nach 1763, als sie noch in
einer Beschreibung von Gebhardi erwihnt wur-
den, und vor 1877, als Mithoffseinen Inventarband
verfasste?®, mit einer griinen Olfarbe iibermalt*’,
Vermutlich waren die Heiligen mit der nunmehr
lutherischen Religiositit der Konventualinnen
nicht mehr kompatibel. Sie wurden von dem Res-
taurator E. Briiggemann aus Winsen 1954 wieder

freigelegt*. Dank der Ubermalung haben die Far-

ben sich sehr frisch erhalten.

Dargestellt sind neun weibliche Heilige als Drei-
viertelfiguren, von denen die mittlere frontal zum
Betrachter steht, die anderen acht wenden sich je-
weils paarweise einander zu. Thre Haltung, tber-
wiegend in der typischen gotischen S-Kurve, zeigt
ebenso wie die gezierte Handhaltung gotischen
Einfluss. Drei Heilige tragen das v-formige De-
kolleté des 15. Jahrhunderts, drei Heilige tragen
das viereckige Dekolleté, das zu Beginn des 16.
Jahrhunderts in Mode kam*?, eine Heilige trigt
eine hochgeschlossene Ordenstracht. Wihrend die
Kleider mit eng anliegendem Mieder und in der
Taille ansetzendem reich gefiltetem Rock recht
einheitlich sind, sind die Armel unterschiedlich
ausgearbeitet. Einige Figuren zeigen die Tiiten-
drmel des 15. Jahrhunderts, wihrend andere am
Handgelenk eng anliegen und mit Bauschen und
Schlitzen geziert sind, einer Mode, die um 1500
beginnt*?, ein Datum, dass sich damit als ,,termi-
nus post quem‘ anbietet. Die bei allen Heiligen
frei rasierte Stirn entspricht ebenfalls der Mode
des 15. Jahrhunderts**.

Die Figuren stellen von links nach rechts dar:

1. Die Heilige Elisabeth von Thiringen -
1207 - 1231

Sie wird hier gekennzeichnet durch das Attribut
des Fischtellers, womit auf ihre Speisung der Ar-
men verwiesen wird. Sie ist hier noch in herr-
schaftlicher Kleidung mit Goldschmuck und einer
aufwendigen Frisur mit Kalotte dargestellt, also
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vor ihrem Ortswechsel von der herrschaftlichen
Burg in Eisenach nach Marburg in die Armut.

Sie gilt als Trosterin der Witwen und Waisen. Ne-
ben dem Fischteller konnen ein Brotkorb und ein
Blumenkorb ihr Attribut sein.

2. Die Heilige Euphemia von Chalkedon -
Martyrium ca. 303

Die HI. Euphemia bekannte sich wihrend der
Christenverfolgung um 300 zum Christentum.
Nach unterschiedlichen Uberlieferungen wur-
de sie erst erfolglos geridert und dann mit einem
Schwert getdtet. Daher rithren die Attribute des
Rads und des Schwertes, das ihr durch die Brust
gestochen wurde*®.

3. Die Heilige Barbara (?) -
Martyrium 3. Jahrhundert

Die Heilige Barbara, eine Heilige, deren Kult
sehr verbreitet war, wird tiblicherweise mit einem
dreifenstrigen Turm als Attribut dargestellt. Hier
scheint der Turm des Kirchenmodells mit 3 Fens-
tern das Attribut zu sein.

4. Die Heilige Apollonia -
Martyrium um 294 in Alexandrien

Der Heiligen Apollonia wurden bei threm Mar-
tyrium die Zihne ausgebrochen. Deshalb ist ihr
Attribut eine Zange mit einem Zahn, wie hier
dargestellt. Sie gilt als Helferin bei Zahnleiden.
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5. Die Heilige Agnes -
Martyrium um 300 in Rom

Das Lammattribut geht auf die Legende zurtick,
dass sie acht Tage nach ihrem Tod den Eltern in
goldenen Kleidern mit einem weillen Lamm er-
schienen sein soll. So ist sie bereits in S. Apollinare
Nuovo um 556/569 in Ravenna dargestellt*°,

Sie gilt als Schutzpatronin der Kinder und der
Verlobten.

6. Die Heilige Ottilia, 662-690 - Abtissin des
Augustinerinnen-Konvents in Hohenburg/Elsass

Die Heilige Ottilia wurde als Tochter einer schon
ilteren Mutter blind geboren. Durch die Taufe
bekam sie ihr Augenlicht wieder. Daher sind die
zwei Augen ihr Attribut. Als Abtissin des Augusti-
nerinnen-Konvents Hohenburg im Elsass trigt sie
das Klosterhabit?’. Sie wird als Schutzpatronin des
Elsass verehrt.

7. Die Heilige Katharina von Alexandrien (?) -
Martyrium um 300

Die Heilige Katharina gilt nach der Legende als
hochintelligente Frau, die in einer Disputation 50
heidnische Philosophen, die ihren Glauben wider-
legen sollten, zum Christentum bekehrte. Darauf-
hin lie3 Kaiser Maxentius sie zu Tode martern,
u. a. auf das Rad binden, das aber zerbrach. Dies
ist meist ihr Attribut. Hier ist ihr Attribut - da
das Rad schon fiir die Heilige Euphemia verwen-

det wurde - der Ring, den Christus ihr bei der

»mystischen Verlobung® im Traum an den Finger
steckte*®. Sie gehort zu den 14 Nothelferinnen mit
breiter Zustindigkeit.

8. Die Heilige Ursula -
Martyrium im 4./5. Jahrhundert in KéIn

Die Heilige Ursula erlitt das Martyrium bei Kéln
durch die Hunnen zusammen mit den sie beglei-
tenden 11.000 Jungfrauen. Da sie durch einen
Pfeil getotet wurde, ist eines ihrer Attribute, wie
auf dieser Darstellung, ein Pfeil*’. Sie gilt u. a. als
Schutzpatronin der Lehrerinnen und der Kélner
Universitit.

9. Die Heilige Dorothea -
Martyrium um 300 in Caesarea

Die von den Eltern schon christlich erzogene Do-
rothea weigerte sich, den heidnischen Statthalter
zu heiraten, da sie sich als Braut Christi fihlte.
Daraufhin wurde sie zum Tode verurteilt. Auf
dem Wege zum Richtplatz spottete der heidnische
Philosoph Theophilus, wenn sie ihm Friichte und
Blumen aus dem Garten ihres Briutigams brich-
te, wolle er auch an Christus glauben. Ein En-
gel brachte den Korb, Theophilus bekehrte sich
zum Christentum und wurde zusammen mit der
Heiligen Dorothea hingerichtet. So ist der Korb
mit Blumen und Friichten das Attribut der Hei-
ligen Dorothea. Sie gilt als Schutzpatronin der
Girtner und der Bierbrauer.

Der Altarschrein

Der Schrein des Altars ist sorgfiltig gearbei-
tet. Simtliche Bildfelder sind mit kleinen Siulen
seitlich abgegrenzt, bei den unteren Feldern sind
sie durch Flechtwerk geziert, im oberen Bereich
sind es gedrehte Sdulen. Die die Kreuzigung rah-
menden Siulen zeigen ein kernloses Flechtwerk
und sind jeweils mit einer weiblichen Figur be-
kront. Alle Sdulen sind mittig durch einen Schaft-
ring gegliedert.

Das Schleierwerk iiber den einzelnen Szenen sowie
unter den Mittelfeldern scheint zum Originalbe-
stand zu gehdren, ausgenommen das Knorpelwerk
tiber der Himmelfahrt, das dem 17. Jahrhundert zu-
gerechnet werden muss. Das Beschlagwerk, das den
oberen Abschluss des Altars bildet, ist ebenfalls in
die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts zu datieren.

Stilistische Einordnung und Datierung

Fiir den Mittelschrein - Kreuzigung und die vier
Passionsszenen - ist die Stiftung 1524 durch Uber-
lieferung gesichert. Hier bietet sich ein stilistisch
einheitliches Bild, das von den zusammenge-
dringten und sehr bewegten, aber standardisier-
ten Figuren geprigt ist, vom tiber die Niederlan-
de vordringenden Manierismus. Alle Tafeln sind
flach ohne Tiefenstaffelung gearbeitet.

Wihrend die Schreinfliigel selbst eindeutig zum
urspriinglichen Bestand gehoren, verkorpern die
Figuren in den Seitenfliigeln unterschiedliche Stil-
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phasen von der Spitgotik (HI. Georg) bis in das
16. Jahrhundert, was z. B. die Kuhmaulschuhe des
Jacobus Maior im linken unteren Register und des
Kirchenlehrers im linken oberen Register belegen.
Der Christus der Himmelfahrt ist nach Meinung
des Restaurators Briiggemann ins 17. oder 18. Jahr-

hundert zu datieren®®

, was nachvollziehbar scheint.
Die Predella mit ihren zwei Registern stammt sti-
listisch von einem ilteren Altar®', nach Meinung
des Restaurators Schmid von dem ehemaligen
Hauptaltar mit der Marienkrénung von 1410, der
1655 nach Gudow gegeben wurde®?. Der gleichen
Meinung ist der Landeskonservator Wesenberg®?.
Diese These ist aber nicht haltbar, da, wie oben
beschrieben, stilistische und modische Details eine
Entstehung der Predella nach 1500 belegen.

Das untere Register der Predella mit den ge-
schnitzten Szenen aus der Kindheit Jesu zeigt einen
ganz anderen Stil als die Figuren des Schreins. Sie
sind einzeln fast vollplastisch ausgearbeitet und sehr
viel individueller und lebensnaher gestaltet. Hier
muss eine sehr hochwertige Werkstatt gearbeitet ha-
ben. Gmelin sieht hier wie auch bei den Tafeln des
Mittelschreins eine Beziehung zu dem Liineburger
Meister Hans Ditmers, der seit 1516 in Liineburg als
Geselle nachgewiesen ist™. Als Vergleich bezieht sich
Gmelin auf den Witfeitzener Altar im Museum des
Fiirstentums Liineburg, der auf ca. 1520 datiert wird.
Dies erscheint dem Verfasser fiir die Passionstafeln
des Mittelschreins nachvollziehbar.
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Die Predella wurde wahrscheinlich erst bei der
Umsetzung des Kreuzaltars in den Chor als Spolie
eines anderen Altars hinzugefiigt®™. Die Wappen
des Probstes Johannes Lorber (1506-1529) und
der Priorin Mechthild Wilde (1504-1534) auf den
Schweifen der Predella lassen Tassilo Knauf ver-
muten, dass es sich hier um ein Relikt des 1516
ebenfalls von diesen beiden gestifteten Altars der
11.000 Jungfrauen handelt, dessen tbrige Teile
verloren sind*¢. Dies hat eine gewisse Wahrschein-
lichkeit. Quellen gibt es daftir nicht.

Uber die gemalten weiblichen Heiligen des obe-
ren Registers schreibt Tassilo Knauf, sie seien von
,hofischer Eleganz® *. Gmelin vermutet auch fir
diese Tafel eine Verbindung zu den Gemilden des
Witfeitzener Altars der Werkstatt von Hans Dit-
mers (Lehrling 1513 bei Hinrik Levenstede, ab
1516 Geselle)®®.

Bei diesem oberen, gemalten Register der Pre-
della hilt Gmelin es fiir moglich, dass diese Tafel
urspriinglich als Schiebetiir zur Abdeckung des
geschnitzten unteren Registers in der Passionszeit
benutzt wurde. Die Malle beider Tafeln stimmen
liberein®®. Vergleichbare, erhaltene Beispiele fin-
den sich am Hochaltar von St. Johannes, Liineburg
und beim Isenheimer Altar in Colmar.
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des Hauses Am Sande 52 in Liineburg

Bernd Adam

Das Grundstiick Am Sande 52 liegt an der Nord-
seite des gleichnamigen Platzes (Abb. 1) und ist
mit einem giebelstindigen Vorderhaus und einem
michtigen, um 1870 errichteten Backsteinspei-
cher im riickwirtigen Bereich bebaut. Entlang
der Westseite der Parzelle vervollstindigen zwei

e
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aneinander gesetzte Seitenfliige]l den Baublock.
Der im Erdgeschoss sowie im Bereich der Nord-
und Westwand massiv in Backstein aufgemauerte
und in seinen beiden Obergeschossen in Fachwerk
ausgefiihrte stdliche Seitenfliigel zeigt mit seiner
gleichmifBigen Reihung von Fullbidndern an allen
Aullenwandstindern, profilierten Knaggen, die
die Vorkragungen der Fachwerkgeschosse stiitzen
und Backstein-Zierausfachungen in verschiedenen
Mustern typische Gestaltungsformen des spiten
16. Jahrhunderts (Abb. 2).

Im Februar 2009 konnten im Auftrag der Nord-
team V. GmbH ein formgetreues Aufmall von
Teilen des Gebiudes sowie eine bauarchiologische
Untersuchung des zu dieser Zeit unbewohnten
zweiten Obergeschosses durchgefiihrt werden,
die in Zusammenschau mit der Auswertung der
Hausakte bei der stidtischen Bauverwaltung
grundlegende Erkenntnisse zur Baugeschich-
te geliefert haben. Eine in diesem Zusammen-
hang von Erhard Pressler durchgefiihrte dendro-
chronologische Untersuchung hat ergeben, dass
alle beprobten Bauhdlzer im Herbst und Winter
1591 gefillt wurden. Da eine schlagfrische Ver-
arbeitung des Eichenholzes tiblich war, ist davon
auszugehen, dass die Abzimmerung und Aufrich-
tung des Gebidudes aller Wahrscheinlichkeit nach
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Abb. 2

im Jahre 1592 erfolgte. Weil das Grundstiick, das
sich zuvor fiir nahezu ein Jahrhundert im Besitz
der Familie Wilde befunden hatte, im Jahre 1590
an die Familie von Colln veriuBert wurde!, kann
in der Errichtung des Seitenflligels eine Anpas-
sung der Bebauung an die Bediirfnisse des neuen
Besitzers Daniel von Colln gesehen werden. Die
Giebelschrigen des Vorderhauses zieren bis heute
zwei Schlissel tragende Lowen, die Wappentiere
der Familie von Colln (Abb. 3)2.

Durchgingige und schliissige Abbundzeichen-
systeme an der Fassade, den Deckenbalken und
im Dachwerk belegen, dass die bauzeitliche Kon-
struktion in den Obergeschossen des Seitenfliigels
nahezu ungestort erhalten ist, wihrend das Back-

steinmauerwerk des Erd-
geschosses Spuren grundle-
gender Uberformung zeigt.
Die Markierung der Holzer
erfolgt durchgingig mit ein-
fachen romischen Zahlen,
wobei die Zihlung der Ge-
binde sowohl an der kom-
plett aus Eichenholz abge-
zimmerten Fassade wie im
Dachwerk von Siiden nach
Norden durchliuft. Alle
verwendeten Konstruktions-
holzer  weisen  stattliche
Querschnitte auf und sind
scharfkantig aus dem vollen
Holz herausgearbeitet. Da
bei diesem Vorgehen viel
Verschnitt anfiel, ist davon
auszugehen, dass die Erbauer durchaus wohlhabend
waren. Dies wird durch die dendrochronologisch
bestimmte Herkunft des Holzes bestitigt: Die ver-
wendeten Stimme wurden aller Wahrscheinlich-
keit nach in der Umgebung von Liineburg und im
Wendland geschlagen, und dies zu einer Zeit, als
qualititvolles Eichen-Bauholz in der Region iiber-
aus knapp und damit auch teuer war. Als hoch-
wertig sind auch die breiten Eichenbohlen anzu-
sprechen, aus denen der Boden und die Decke des
zweiten Obergeschosses gebildet werden. Bei einer
Stirke von knapp 4 cm weisen sie Breiten von bis zu
52 cm auf und sind durch Federleisten, die in seit-
lich eingehobelte Nute fassen, zu durchgehenden
Deckenebenen verbunden. Angesichts einer hier

Abb. 3

aufgefundenen Holzhandelsmarkierung ist da-
von auszugehen, dass die Bohlen zur Bauzeit als
Fertigware angekauft wurden (Abb. 4). Die wirt-
schaftlich gesicherte Position des Bauherrn Daniel
von Colln ist auch daran ablesbar, dass er im Jahre
1600 aus den Ertrigen seines am Sande gelegenen
Hauses eine jihrliche Provenabgabe (Rente) in
Hohe von 12 Mark zu Gunsten des Spitals ,,Zum
GrofBen Heiligen Geist” aussetzen konnte®.
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In den neu errichteten Seitenfliigel wurde eine
iltere, angesichts der Formate der verwendeten
Backsteine (27-28 cm x 12,5-12,7 cm x 8-8,5 cm)
und des Mauerwerksverbandes wohl noch aus dem
Mittelalter stammende Backsteinwand auf der
Grenze zum westlich hin anschlieBenden Nach-
bargrundstiick integriert (Abb. 5). Da diese Wand
auf ithrer Ostseite zum Innenraum hin eine Glie-
derung durch grofle, segmentbogig tiberfangene
Nischen aufweist (Abb. 6), wie sie fur die Raum-
seite gebdudebegrenzender Mauern typisch ist,
kann davon ausgegangen werden, dass der heu-
tige Seitenfliigel einen Vorgingerbau hatte, dessen
westliche Brandwand 1592 in die heutige Anlage
einbezogen wurde. Einige Konstruktionshélzer,
die wahrscheinlich aus dem hierbei abgebrochenen
Vorgingerbau stammen, fanden beim Abbund des
neu errichteten Dachwerks Wiederverwendung.

Die zum Hof gewandte Ostwand war anfinglich
stairker durchfenstert, als dies heute der Fall ist.

Alle Wandstinder weisen im oberen Bereich ihrer
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18.-19. Jh.

Abb. 5

AuBenkanten rechtwinklige Ausklinkungen (2,5 x
2,5 cm) auf. Dies deutet darauf hin, dass im ersten
und zweiten Obergeschoss zur Bauzeit durchgingige
Reihen von Fenstern oder Luken angeordnet wa-
ren. Hierdurch konnten die dahinter gelegenen,
lang gestreckten Riume grofBziigig belichtet wer-
den, was flir Wirtschafts- oder Lagerriume in die-
sem Umfang nicht ndtig gewesen wire. Zudem
waren Fenster teuer, so dass sich hier ebenso wie
in dem auffilligen Ziermauerwerk der Gefache
unterhalb der Briistungsriegel die Wohlhabenheit
der Erbauer bestitigt. Spiatere Umbauten erkla-
ren den Wechsel in der Ausfachung der Wand-

felder zwischen verschiedenen bauzeitlichen Zier-

ehemaliger Saal

ehemalige \;
Raucherkammer |\

mustern aus auffillig kleinen, handgeformten
Backsteinen (HShe 5-5,5 cm, Linge 18-19 cm)
in den Briistungsfeldern und gréBeren, hochkant
gestellten Ziegeln in den oberen Wandbereichen
(Abb. 7). Letztere wurden erst bei der nachtrig-
lichen Vermauerung urspriinglicher Offnungen
eingebaut, so dass heute nur noch jedes zweite
Wandfeld ein Fenster aufnimmt. In der massiv in
Backstein aufgemauerten Nordwand des zweiten
Obergeschosses sind keine Spuren bauzeitlicher
Offnungen erkennbar. Daher ist davon auszuge-
hen, dass bereits 1592 im Norden ein zweiter Sei-
tenfligel anschloss oder zumindest seine Errich-
tung vorgesehen war.
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Abb. 6

Das zweite Obergeschoss des Seitenfliigels wurde
zur Bauzeit von einem ungeteilten Raum mit ei-
ner Grundfliche von gut 80 m? eingenonimen,
dessen Unfassungswinde materialsichtig ausge-
fihrt waren. Wandstinder und Deckenbalken sind
innen durch gerundet ausgearbeitete Kopfbinder
verbunden (Abb. 7, Schnitt) und die Kanten der
sichtbaren Konstruktionshélzer sorgfiltig abge-
fast, so dass die michtigen Eichenhdlzer auch im
Innenraum gut zur Geltung kommen und dieser
trotz des anfinglichen Verzichts auf Wandanstriche
keineswegs drmlich wirkt. Eine an der Decke im
stidlichen Raumbereich in Fragmenten erhaltene
dekorative Bemalung mit Knorpelwerk (Abb. 8),

Léngsschnitt

das stilistisch in die erste Hilfte des 17. Jahrhun-
derts oder mdglicherweise sogar in die Erbau-
ungszeit des Seitenfligels datiert werden kann,
deutet darauf hin, dass der durchgehende Raum
im zweiten Obergeschoss antangs als Wohn- oder
Festraum gedient hat, weil eine derartig aufwin-
dige Deckengestaltung fiir einen Lager- oder
Wirtschaftsraum vollig untiblich wire. Da die
Bemalung durch farbige Begleitstriche auf die
bauzeitliche Lage der Deckenbalken Riicksicht
nimmt, gehort sie auf jeden Fall zum urspriing-
lichen Raumzusammenhang. Anfinglich wird sie
im gesamten Stockwerk bestanden haben und ihr
heutiges Fehlen im nérdlichen Raumbereich durfte
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Abb. 7

auf Mazeration (Holzzersetzung) zuriickzufiih-
ren sein. Zwar war die Anordnung von Silen im
Seitenfliigel in Lineburger Patrizierhiusern der
Normalfall, doch befanden sich diese in der Regel
im ersten Obergeschoss®. Angesichts der anfangs
gleichartig starken Durchfensterung der Fassaden
im ersten und zweiten Stockwerk kann vermutet
werden, dass es zur Bauzeit auch im ersten Ober-
geschoss des Seitenfliigels einen Saal gab. Die hier
rekonstruierbare Raumkonzeption mit zwei tiber-
einander liegenden Silen ist ungewdhnlich und

Ansicht Ost

dirfte mit der seit 1521 und bis ins 19. Jahrhundert
hinein belegten Nutzung des gesamten Hauses als
Herberge ,,Schwarzer Adler” im Zusammenhang
stehen®. Die in der volkstiimlichen Uberlieferung
vereinzelt als ,,Danzhus“ bezeichneten Sile in den
Seitenfliigeln Lineburger Hiuser dienten oft der
Unterbringung von Gisten und als Festraum.

Diese Funktionen wurden in einem Herbergsbe-
trieb stirker nachgefragt, als in einem Privathaus-
halt, so dass die Anordnung zweier Ubereinander

gelegener Sile hier schliissig erscheint.

Ob der obere Saal anfangs geheizt werden konnte,
ist heute nicht mehr eindeutig zu entscheiden. Auf
jeden Fall hat in der Mitte seiner Westwand zeit-
weise ein Schornsteinzug bestanden, der jedoch
auch zu einer Feuerstelle in einem der weiter un-
ten gelegenen Stockwerke gehort haben kann. Der
im ersten Obergeschoss zu vermutende Saal wies
auf jeden Fall einen groBen Kamin in der Mitte
seiner Nordwand auf. Fragmente der zwischen-
zeitlich abgebrochenen, bis in das zweite Oberge-
schoss hinein reichenden Kaminhaube sind an der
dortigen Nordwand erhalten und mit dieser im
Verband aufgemauert. Hieran zeigt sich deutlich,
dass der Rauchfang zum urspriinglichen Baugefiige
gehort.

Das Dachwerk des Seitenfliigels ist als einfaches
Kehlbalkendach mit Hahnenbalken ausgebildet
(Abb. 7, Schnitt) und lediglich durch unter die
Sparren genagelte, bohlenférmige Windrispen in
Lingsrichtung ausgesteift. Die Kehlbalken sind von
Stiden auf die Sparren aufgeblattet und die An-
schliisse dabei durchgingig als einseitige Weich-
schwanzblitter ausgebildet und mit gerade einge-
schlagenen Holznigeln befestigt. Viele der Kno-
tenpunkte erhielten eine zusitzliche Fixierung
durch groBle handgeschmiedete Nigel.

In einer nachtriglichen Umbauphase wurde das
zweite Obergeschoss zu Lagerzwecken umgenutzt
und in seiner Siidwestecke ein Raum abgeschert
(Abb. 5), dessen Fachwerkwinde aus zweitverwen-
detem Baumaterial zusammengefiigt wurden und
der angesichts starker DurchruBungen wohl von
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Anfang an als Raucherkammer gedient hat. Hier-
flr spricht auch, dass seine Ttir aus Feuerschutz-
griinden an der Innenseite komplett mit Eisenblech
beschlagen ist. Bis zu diesem Zeitpunkt wiesen die
Innenwinde keinen Anstrich auf und wurden nun
erstmals geweilit. Die anfinglich in der Ostfassade
anzunehmenden Fenster wurden entfernt und ent-
weder durch Luken oder durch eine Ausfachung
aus hochkant vermauerten Backsteinen ersetzt. Im
Dachraum erfolgte der Einbau eines Lastenaufzugs
mit einem gut 1,60 m messenden Antriebsrand, das
mit einer endlos laufenden Leine vom ersten Ober-
geschoss aus betrieben werden konnte. Zwar ist
das Aufzugsrad nicht mehr erhalten, doch ist sein
Durchmesser am Abstand der Bohrungen in der
Dielung des Dachbodens ablesbar, die als Durchlass
fir die Antriebsleine dienten. Spitestens zu die-
ser Zeit muss zwischen dem achten und neunten
Dachgebinde eine nach Osten weisende Gaube
aufgesetzt worden sein, durch die eine Beschickung
des Dachbodens vom Innenhof aus moglich war.

—
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Diese Gaube ist auf einem Bestandsplan aus dem
Jahre 1938 noch verzeichnet (Abb. 9), wurde je-
doch zwischenzeitlich demontiert. Die bis heute
im Dach erhaltene vertikale Welle zum Betrieb
des Aufzugs ist eine Nachfolgekonstruktion, die
hier als Ersatz fiir das anfangliche Antriebsrad ein-
gebaut wurde (Abb. 6). Die dendrochronologische
Datierung der Aufzugswelle in die Zeit um 1474
belegt, dass sie zuvor bereits zum Antrieb eines
Lastaufzugs in einem anderen Gebidude eingesetzt
war (z. B. in einem mittelalterlichen Vorginger-
bau des um 1870 errichteten Hinterhauses) und
im heutigen Bauzusammenhang wohl erst im
19. Jahrhundert Verwendung fand.

Durch Einbau der von Nord nach Std gespannten
Stuhlkonstruktionen aus Nadelholzbalken unter
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den Deckenbalken des zweiten Obergeschosses
und den Kehlbalken des Dachwerks wurde die
Tragfihigkeit der nun zu Lagerzwecken genutzten
Boden erhoht (Abb. 6). Die Deckleisten tiber den
Stofen der bauzeitlichen Dielung diirften im
Dachraum zum urspriinglichen Bestand gehoren,
im zweiten Obergeschoss jedoch erst nach Um-
wandlung des Saales in einen Lagerraum aufgena-

gelt worden sein.

Wann die anfingliche Wohnnutzung im Seiten-
fliigel aufgegeben wurde, ist nicht klar zu fassen,
weil alle in diesem Zusammenhang eingebauten
Konstruktionen weitgehend aus zweitverwen-
detem Baumaterial angefertigt wurden und daher
weder iber die Formate der verwendeten Backstei-
ne noch tber eine dendrochrono-
logische Untersuchung der Kons-
truktionshélzer eine Datierung
dieser MaBnahme moglich ist. Da
aber durchgingig handwerklich
gefertigte Materialien verwendet
wurden, hat die Umnutzung mit
Sicherheit in vorindustrieller Zeit
(vor 1870) stattgefunden. Weil die
dekorative Deckenbemalung des

17. Jahrhunderts vor der Umnut-
zung keine aktualisierende Uber-
formung erfahren hat, ist es recht
wahrscheinlich, dass die Nut-

Ansiciif vom Hof

Abb. 9

zungsinderung schon relativ frith
und somit wohl im Verlauf des 17.
oder 18. Jahrhunderts stattgefun-
den hat.

Eine umfangreiche schriftliche Uberlieferung zu
den am Haus durchgefiihrten BaumalBnahmen
setzt erst mit Fiilhrung der Hausakte bei der stdad-
tischen Verwaltung um die Wende zum 20. Jahr-
hundert hin ein. Im Hinterhaus der Parzelle Am
Sande 52 war in den 1930er Jahren die Reitschule
von Gustav Benecke untergebracht. Zur zeitge-
miBen Erweiterung seines Gewerbes liel3 dieser
1936 durch den Architekten Erwin Schulz die
bis heute erhaltene Garage im Kellergeschoss des
Hintergebdaudes anlegen. Wahrscheinlich handelt
es sich hier um die ilteste erhalten Tiefgarage Lii-
neburgs. Im Folgejahr wurde tber der Tordurch-
fahrt Am Sande als Ersatz fiir ein Firmenschild
mit der Aufschrift ,,Reitinstitut Benecke® die Be-
schriftung ,,Reitschule G. Benecke-Autoverleih*
angebracht (Abb. 3)°.

Der hintere (nordliche), wohl in der 2. Hilfte des
19. Jahrhunderts als Verlingerung des Fachwerk-
baus von 1591 massiv erneuerte zweigeschossige
Seitenfliigel wurde 1937 nach einem Entwurf des
Architekten Johannes Prien aus Liineburg dahin-
gehend umgebaut, dass im Erdgeschoss eine Elek-
trowerkstatt und 1im ersten Obergeschoss ein La-
gerraum fir den Elektrohandel von Willy Miiller
eingerichtet werden konnte’. Riume im Vorder-
haus waren zu dieser Zeit an die nationalsozialis-
tische SA-Standarte 16 vermietet®. Der Architekt
Hans Holthey aus Liineburg plante 1938 fiir das
Licht- und Radiohaus Willy Miiller einen grund-
legenden Umbau des Hauses Am Sande 52. In
diesem Zusammenhangsah er im Erdgeschoss den
Abbruch aller bestehenden Winde im Vorderhaus
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und Seitenfliigel vor, um dort einen Laden und
vier Blrordiume einzurichten. Im riickwirtigen
Bereich des Haupthauses an der Grenze zum Sei-
tenfliigel hin war bereits zu dieser Zeit der voll-
standige Neuaufbau des Treppenhauses vom Keller
bis zum Dachboden und im Erdgeschoss des Flii-
gelbaus die Anlage von Biiros geplant. Im ersten
Entwurf sah Holthey vor, auch das erste Oberge-
schoss des Seitenfliigels fir den Geschiftsbetrieb
in Nutzung zu nehmen und hier einen Ausstel-
lungsraum einzurichten’. Zuvor wies der Seiten-
fliigel in diesem Stockwerk nur einen ungeteilten
Raum auf, der als Lager genutzt wurde. Somit ist
anzunehmen, dass der bereits fiir die Bauzeit an-
zunehmende Saal im ersten Obergeschoss bis in
diese Zeit in seiner Grundform vorhanden war.
Das zweite Obergeschoss war bis 1938 noch nicht
ausgebaut und lediglich als Trockenboden in Nut-
zung, was noch heute an einer groBlen Zahl hol-
zerner Haken abzulesen ist, die hier an verschie-
denen Konstruktionshdlzern angenagelt sind und
fir die Befestigung von Waischeleinen gedient
haben diirften. Vom bestehenden Trockenboden
wurde durch das Einziehen von Leichtbauwinden
aus zementgebundenen Holzfaserplatten (Herak-
lith) eine neue Waschkiiche geschaffen .

Am 29. Juni 1938 wurde die Genehmigung zum
Umbau des Seitenfliigels zu Betriebsriumen und
zum Einbau einer Werkswohnung im Oberge-
schoss einschlieBlich des neuen Treppenhauses er-
teilt. Die Anlage einer massiven Treppenhauswand
an der Siidseite des Seitenfliigels mit Zugangstiir
war bereits in der bis heute erhaltenen Form vor-
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gesehen. Eine Ansicht vom 27. September 1938
zeigt den Seitenfliigel von der Hofseite (von Osten)
her (Abb. 9). Hierauf ist zu erkennen, dass im Zu-
sammenhang mit dem 1938 genehmigten Umbau
die Fassade des Erdgeschosses beziiglich der Ver-
teilung und Grofe der Fensterdffnungen bereits
weitgehend in die Form gebracht worden ist, die
bis heute Bestand hat. Zudem zeigt der Plan, dass
zu dieser Zeit am Nordende des Daches noch eine
Aufzugsgaube mit Schleppdach bestand, tiber die
eine Beschickung des Lagerbodens im Dachraum
mittels der bis heute dort erhaltenen Windenkon-
struktion moglich war.

Der 1937 umgebaute nordliche Seitenfliigel wurde
1967 abgebrochen und durch den noch heute be-
stehenden Backsteinbau nach einem Entwurf des
Architekten Gustav Hess aus Liineburg ersetzt'’.
Hier war anfinglich die Fernsehreparaturwerk-
statt der Firma Willy Miiller untergebracht. Im
Zusammenhang mit dieser BaumaBnahe wurde
an die Nordwand des Fachwerk-Seitenfliigels ein
Fahrstuhlschacht angebaut, Zuginge zu diesem
wie auch zum nun nordlich anschlieBenden Nach-
barfliigel eingebrochen und dabei grofle Teile des
Nordgiebels neu aufgemauert.

Das Erdgeschoss des Seitenfliigels wurde schlie3-
lich 1987 zusammen mit dem Vorderhaus fiir die
Aufnahme eines Eiscafés umgestaltete, ohne dass
die Hoffassade dadurch wesentliche Verinderun-
gen erfahren hitte. Es kam in diesem Zusammen-
hang lediglich zum Einbau neuer Fenster und zur
Vermauerung der Nebeneingangstiir im ndrd-
lichen Bereich des Erdgeschosses, um dahinter den
Sanitirbereich der Gaststitte anlegen zu kdnnen.
Den zugehorigen Entwurf lieferte der Architekt
Hans Koschier aus Liineburg-Oedeme'?.

Der Seitenfliigel des Hauses am Sande 52 zeigt so-
mit nach aullen noch weitgehend seine bauzeit-
liche Gestaltung und bewahrt in seinen oberen
Stockwerken sowie dem Dachwerk grofie Teile
der urspriinglichen Bausubstanz, wodurch die Fi-
nanzkraft seiner Erbauer und sowie die urspriing-
liche, ungewdhnliche, wohl durch die langjihrige
Nutzung als Herbergsbetrieb bedingte Raum-
struktur mit zwei iibereinander gelegenen Silen
in den Obergeschossen bis heute ablesbar ist.
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Die Krduter- und Materialkisten in der ,Alten Raths-Apotheke"
Erste Untersuchungen und Freilegungen einer farbigen

Gestaltung der Renaissancezeit

Markus Tillwick

Die historische Kriuter- und Materialkammer der
,»Alten Raths-Apotheke® in Liineburg enthilt di-
verse Vorratskisten, die zum Groflteil offensicht-
lich aus der Erbauungszeit des Gebiudes (1598)
stammen. Siesind somit vermutlich die dltesten er-
haltenen Gewlirz- und Materialbehilter ihrer Art.
Krauter- und Materialkammern befanden sich,
im Gegensatz zur Offizin (dem Verkaufsraum),
stets in den oberen Geschossen der Apotheken.
Dort wurden Kriuter,
Gewilirze, Drogen sowie
Materialien trocken und
diebstahlgeschiitzt gela-
gert und zubereitet. Die
Kammern waren deshalb
sowohl Lager- als auch
Arbeitsriume.

Der Apotheker Ulricus
Luthmerliel3 fiir sein neu-
es Gebiude 1598 eine Ma-
terialkammer einrichten, in
die wahrscheinlich auch iltere
Ausstattungsteile aus dem Vor-
gingerbau umgearbeitet wurden,

um sie in seine Apotheke neu einzupassen. Auf ei-
nigen Kistenunterseiten finden sich Verzierungen

und Beschriftungen, die auf eine noch iltere Ent-
stehungszeit als 1598 hinweisen. Bereits 1524 zog
die Apotheke an ihren jetzigen Standort.

Heute prisentieren sich die Regale und Kisten
in einer fur die Zeit um 1900 charakteristischen
holzimitierenden Farbfassung, die sich im Laufe
der Zeit von Hell- zu Dunkelbraun verfirbt hat.
Jedoch waren die Kammer und ihre Regalsyste-
me urspriinglich sehr bunt
und farbenfroh gestaltet,
wie jetzt anhand zweier
exemplarischer  Freile-
gungen nachgewiesen
werden konnte. Dafiir
sind zuvor Farbproben
der Oberfliche entnom-
men und mikroskopisch
ausgewertet worden. Es
zeigte sich eine tiber 400
Jahre alte farbige Be-
malung inklusive histo-
rischer Beschriftungen.

Abb. 1: Eine grofie Materialkiste (47 x 52 x 51 cini) mit

freigelegter Beschlagwerkornamentik von 1598 und lateinischer

Beschriftung. Sie beinhaltete urspriinglich schwarzen Pfeffer
(piper nigrun conmune) und spdter Ziegentalg (sevurn hirciniun).
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Im Laufe der Zeit sind die Vorratskisten, dem je-

weiligen Geschmack folgend, teilweise mehrfach
tiberstrichen worden. Dabei dnderten sich nicht
nur die Gestaltung sondern auch der Inhalt und
die Beschriftungen der verschiedenen Kisten bis
in das 20. Jahrhundert hinein.

Nach der Freilegung der urspriinglichen Frontan-
sicht einer grofen Kiste (47 x 52 x 51 cm) zeigten
sich Verzierungen in hellem und dunklem Griin,
eine fiir die Zeit um 1600 typische Beschlagwer-
kornamentik (Abb. 1). Die dreidimensionale Wir-
kung wird zusitzlich durch weille und schwarze
Konturen und einem umrahmenden kriftigen Rot
hervorgehoben. Auf dem Schriftfeld ist ,,SEVUM
HIRCIN[UM]* (sevum hircinum - Ziegentalg /
Bockstalg / Unschlitt) zu lesen (Abb. 2). Ziegen-
talg wurde vor allem fiir Salben, als Lichtertalg
und (mit Buchenasche versetzt) zur Herstellung
von Seifen verwendet.

Unter dieser Beschriftung befindet sich eine noch
iltere Aufschrift ,,PIPER NIGRVM CO[I\_/I] E~*
(piper nigrum commune — gemeiner schwarzer
Pfeffer), die durch eine Untersuchung mittels In-
frarotstrahlung identifiziert werden konnte.

Abb. 2: Detail der Beschlagwerk-
ornarnentik und zwer Beschriftingen
der groflen Materialkiste.

Pfeffer gehorte im ausgehenden Mittelalter zu den
begehrtesten und teuersten Gewtlrzen. Die In-
venturliste der Ratsapotheke von 1475 weist drei
Pfeffersorten auf: piper album (weiller Pfeffer),
piper commune (gewdhnlicher Pfeffer) und piper
nigrum (schwarzer Pfeffer). Es handelt sich beim
piper commune von 1475 wahrscheinlich um die
selbe Pfeffersorte, die auf der Kiste um 1600 mit
piper nigrum commune bezeichnet wurde'. Dar-
tiber hinaus ist Pfeffer auch als Heilmittel in der
Medizin zur Stirkung der Verdauung, Appetit-
anregung, Kriftigung der Leber, gegen Brustbe-
schwerden und Fieber verwendet worden®. Die
Zusatzbezeichnung commune bedeutet allerdings,
dass jener (gewohnliche) Pfeffer ausschlieBlich als
Gewtirz verkauft wurde und deshalb nicht thera-

peutischen bzw. medizinischen Zwecken diente.

Die kleinen Kisten (19 x 25 x 25 cm) scheinen wih-
rend einer Umgestaltungsphase in der Barockzeit
verdndert worden zu sein. Sie sind nachtriglich
gerahmt und teilweise neu eingepasst worden. Um
diese Verinderung nicht nachtriglich zu zerstoren,
st exemplarisch eine kleine Holzkiste inklusive
Profilrahmen nur auf ihre hellgraue Barockfassung

freigelegt worden (Abb. 3). Die urspriingliche Far-

bigkeit aus der Zeit um 1600 liegt darunter und
wird durch ein kleines Freilegefenster sichtbar ge-
macht. Das Schriftfeld lautet ,, GUMI GUAJACT*
(gummi guajaci — das Harz des Guajakholzes). Die
darunter liegenden ilteren Beschriftungen sind
heute durch den Profilrahmen verdecket.

Guajakholz gelangte Anfang des 16. Jahrhunderts
aus den Tropen iiber Spanien nach Europa. An-
fangs als lignum sanctum (,,Heiligenholz®) be-
zeichnet, ist es vor allem gegen die ,,Franzosen-
krankheit Syphilis (,,Franzosenholz®) und spiter
als ,,Pockenholz® gegen Hautleiden eingesetzt
worden. Im Laufe der Zeit wurde Guajak zum
Heilmittel gegen rheumatische Beschwerden, Ge-
lenkentziindungen und Lungenleiden aller Art®.
Das hier speziell als gummi bezeichnete Guajak
ist das durch Schmelzen oder Ausko-

chen gewonnene reine wasserlosliche

Baumharz des Holzes.

In den Rechnungen des Liineburger
Stadtarchivs lassen sich noch heu-
te Hinweise auf die Herstellung der
Apothekenkisten (Kriuterladen) fin-
den*. Der Snitker Claus Balsen erhielt
eine hohe Summe u.a. fir ,,[...] 260
Apoteken Krudt laden von rein Wa-

Abb. 3. Eine kleine Materialkiste (19 x 25 x 25
cin) mit freigelegter Barockfassimng und lateirischer
Beschriftung. Sie beinhaltete das Harz des Gua-
Jakholzes (gunini guajaci). Die Fassung aus der
Zeit von 1598 und weitere unbekanﬂlte Beschrif-
tunigen liegen dartnter.
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gen Schot®, mit sampt borden und leiste, auf Kisten
benke, und Scheppe [...]*. Dartiber hinaus stellte
der Kleinschmied Hans Mefserschmit Beschlige
fiir 404 Apothekenladen her: ,,[...] vor slote, stan-
gen, platen, boslag der Vinster und 404. apoteken
laden [...]*. Weiterhin ist zu vermuten, dass der
Maler Daniel Frese, der wahrscheinlich schon die
Deckenmalereien der Apotheke mit aufwendiger
Roll- und Beschlagwerkornamentik verzierte,
auch fiir die Gestaltung der Materialkammer ver-
antwortlich war®. In denselben Rechnungen wird
,,Daniel Fresen dem Maler vor allerhande arbeitt
so er in und ausserhalb der Apotheken gethaen...
ein Gesamtbetrag von tiber 477 Mark gezahlt’. Ein
Vermogen, das sehr umfangreiche Arbeiten ver-
muten lisst, die eventuell auch die Bemalung der
Kriuter- und Materialkammer mit einschlossen.
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Nach der Freilegung der historischen Farbfas-
sungen erfolgte eine sehr zurtickhaltende restau-
ratorische Behandlung. Vornehmlich sind die his-
torischen Oberflichen sehr vorsichtig unter dem
Mikroskop freigelegt und die Kisten anschliefend
konservatorisch behandelt worden. Der gealterte
Eindruck ist durch eine nur sparsame Retusche
sehr gut erhalten geblieben. Somit prisentieren sich
zwel der vielen Kriuter- und Materialkisten nicht
nur in ihrer historischen Schonheit, sondern sie
tragen auch zur Erforschung der Waren und Medi-
kamente in einer frithneuzeitlichen Apotheke bei.
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Abb. 2: Daclireiter des Heiligengeisthos pitals, 1490d.

Gerade noch rechtzeitig fiir den weihnachtlichen
Gabentisch im vergangenen Jahr ist eine ganz be-
sondere Veroffentlichung fiir alle an der Geschich-
te Interessierten in die Buchhandlungen gekom-
men: ein Standardwerk tber die Baulichkeiten der
Hansestadt Liineburg. Vor dem Hintergrund einer
vielschichtigen Historie entsteht ein Bild, das die

einzelnen Objekte vom Keller bis zum Dach be-
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Abb. 3: Blick anf den Chor der Michaeliskirche.

schreibt und die individuelle Biografie einbettet
in ihre vielfiltigen geschichtlichen und stidtebau-
lichen Strukturen, sie erliutert und damit zum
Leben erweckt. Es umfasst innerhalb derals Grup-
pe baulicher Anlagen ausgewiesenen Altstadt rund
1180 und in den Stadterweiterungsgebieten sowie
eingemeindeten Dorfern rund 430 Objekte. Er-
arbeitet wurde dieses wichtige Nachschlagewerk

Abb. 4:
St. Johannes im Osten des
Platzes ,,Ani Sande“.
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Abb. 5: Der Stintinarkt am alten Liineburger Hafen.

von Doris Boker, einer ausgewiesenen Kennerin
der Bau- und Kunstgeschichte Liineburgs, die seit
vielen Jahren unermtdlich im Rahmen ihrer Ta-
tigkeit als Inventarisatorin des Niedersichsischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege auf den Spuren
der baulichen Hinterlassenschaften im Stadtgebiet

u nterwegs war.
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Da Liineburg stets einer Zerstorung entging, ist
das Stadtbild ein Gesamtkunstwerk mit tiber die

Jahrhunderte hinweg fast unverindert erhalten ge-
bliebenen bedeutenden Sakral- und Profanbauten.
Von der wirtschaftlichen Bliitezeit der Stadt im
Mittelalter, als Lineburg der Hanse angehdrte, zeu-

gen noch heute bedeutende Baudenkmale: St. Jo-

hanniskirche, St. Michae-
liskirche, St. Nikolaikirche,
das weitrdumige Rathaus
am Markt mit Gerichtslau-
be, Flirstensaal, GroBer Rats-
stube und barocker Markt-
front, Glockenhaus, Kran,
herzogliches Stadtschloss
und Saline. Eines der Zen-
tren der Stadt ist der 275 m
lange und bis 40 m breite
Fernhandelsmarkt, der auf
einer der Sandbinke aus
einem versumpften Fluss-
gebiet der Ilmenau angelegt
wurde und in Erinnerung
daran den Namen Am Sande
erhielt. Hier finden sich ne-
beneinander die wichtigsten
Giebelformen aller Stilepo-
chen; besonders zu nennen
das Brauhaus Nr. 1-2 von
1548. Hervorzuheben sind
ferner zahlreiche Birger-
hiuser (15.-18. Jh.). StraBen
mit bemerkenswerten Back-
stein-Giebelhausern sind die
Heiligengeist-, Grapengieler-,
Grofle und Kleine Bickerstra-
Be und Am Berge. Nordlich
von Lineburg liegt das Klos-
ter Liine.
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Wie bei allen bisher erschie-
nenen Binden folgt auch
dieser dem bewihrten drei-
teiligen Aufbau: Eine Ein-
leitung stellt die geschicht-
liche Entwicklung des be-
arbeiteten Gebietes dar, der
folgende kartografische Teil
erldutert die topografische
Situation und als umfang-
reichster Abschnitt schliel3t
sich ein Text- und besonders
ausfiihrlicher Bildteil an, in
dem die einzelnen Baudenk-
male zur Veranschaulichung
ihrer Bedeutung in einen
historischen, topografischen
und baugeschichtlichen Zu-
sammenhang gestellt wer-
den. Der Leser erhilt so In-
formationen tiber Siedlungs-
geschichte, Hausformen,
Funktion und Konstruktion
von Gebiuden, Baumateria-
lien, Bautypen und Baustile,
regionale Besonderheiten so-
wie Architekten und Kiinst-
ler und damit nachvollzieh-
bare Angaben zur Heimat-
geschichte.

Abb. 6: Am Ochsenmnarkt 1, Decke
i Erdgeschoss des Fliigelbatts i
Heinrich-Heine-Haus.
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Als ein vielbindiges Handbuch wendet sich die
Denkmaltopographie  gleichermallen an alle
interessierten Biirger, an Eigentliimer, Planungs-
und Genehmigungsbehdrden wie auch Archi-
tekten und mdchte um noch mehr Verstindnis
fiir unsere gestaltete Umwelt werben und die der
Denkmalausweisung zugrunde liegenden Krite-
rien 6ffentlich transparenter veranschaulichen.

Der vorgelegte Band beschreibt das Gebiet der
Stadt Luneburg in seinen heutigen Grenzen. In
Schriftform sind die Altstadt mit den Arealen von
Saline, Kalkberg, AuBlenhafen und Kloster Liine
dargestellt. Die Stadterweiterungen und Einge-
meindungen werden auf einer beigegebenen CD-
Rom vorgestellt. Die Publikation erscheint in der
Reihe ,,Denkmaltopographie Bundesrepublik
Deutschland, Baudenkmale in Niedersachsen®,
Band 22.1, im Imhof-Verlag und ist in allen Buch-
handlungen erhiltlich.

Abbildungsnacluveis

Abb. 1 Nieders. Landesamt fiir Denkmalpflege
Abb. 2-8 Hansestadt Lbg., Denkimalpflege

Abb. 7: Die ehemalige Diele des Haises Grapengiefierstrafie 9
wiirde i Januar 1914 entfernt.

Abb. 8: Das Sternengewdslbe im Langhaus der Basilika
St. Nikolaikirche

67

St. Lamberti - Ausgrabung einer untergegangenen Kirche

Neue Veroffentlichung des Vereins Lineburger Stadtarchdologie e.V.

St. Lamberti

Ausgrabung
einer untergegangenen Kirche

Archiologie und Bauforschung in Liineburg
Herausgeber: Edgar Ring im Auftrag des
Vereins Liineburger Stadtarchiologie e.V,,
Band 6, ISBN 3-932520-16-5

Preis: 19,80 EUR

Die Ausgrabungen auf dem Lambertiplatz wa-
ren eines der umfangreichsten und erfolgreichs-
ten Ausgrabungsprojekte der Stadtarchiologie in
der Hansestadt Liineburg. Die Realisierung dieses
Projektes war mdéglich, da es unter der Schirmherr-
schaftdes Vereins Liineburger Stadtarchiologie e.V.
stand. An der Erforschung der Baugeschichte der
St. Lambertikirche waren tiberwiegend Studieren-
de der Vor- und Frithgeschichtlichen Archiologie
der Universitit Hamburg beteiligt. Aus dieser Ko-
operation ging auch die wissenschaftliche Bearbei-
tung der Ausgrabung hervor. Im Zentrum dieser
Forschungsarbeit steht der Beitrag von Dana Vick,
die im Rahmen ihrer mit sehr gut beurteilten Ma-
gisterarbeit die Bau- und Grabbefunde auswertete.
Die anthropologischen Analysen erfolgten durch
Eilin Jopp und Dana Vick im Zuge eines Studi-
enprojektes, das von Dr. Inge Schriéder an der
Christian-Albrechts-Universitit zu Kiel begleitet
wurde. Nicht zum ersten Mal tibernahm Dr. Ju-
lian Wiethold die wissenschaftliche Bearbeitung
der botanischen Proben. Die wihrend der Gra-
bungskampagnen geborgenen Miinzen bestimmte
Dr. Ralf Wiechmann vom Hamburgmuseum. Seit
vielen Jahren zeichnet Doris Beeker mit groflem
Konnen die Funde der Stadtarchiologie, so auch
die nun publizierten Funde. Frauke Dreger, Klaus
Dreger und Dana Vick erarbeiteten das Layout
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dieser Publikation, Angela Schoop gestaltete den
Umschlag.

Der Verein Liineburger Stadtarchiologie e.V. er-
moglicht schlieBlich den Druck der Ausgrabungs-
ergebnisse als weiteren Band in der Schriftenreihe
Archiologie und Bauforschung in Liineburg mit
finanzieller Unterstiitzung des Liineburgischen
Landschaftsverbandes und der Liineburger Woh-
nungsbaugesellschaft. Die Stadtarchiologie Liine-
burg sagt allen Beteiligten Dank - den Studieren-
den, den jungen Wissenschaftlern, den Kollegen,
den grosszligigen Geldgebern und dem Verein
Liineburger Stadtarchiologie e.V.

Edgar Ring
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Auf den Spuren von Mittelalter und Hanse

Christoph Pienkof

Hanse und Fortschritt prigten das mittelalterliche
Leben im Norden Europas, entlang der Kiisten
bis weit siidlich der Ostsee. Viele Zeugnisse wie
Kloster, Rathiuser, Tore und Kirchen blieben
erhalten. Der leuchtend rote Backstein, aus dem
sie geschaffen wurden, prigt Stidte, Dorfer und
Landschaften. Jeder Ziegel wurde von Hand ge-
fertigt, jeder Bau ist ein Meisterwerk und Wahr-
zeichen. Die Europiische Route der Backstein-
gotik verbindet diese historischen Bauwerke und
empfiehlt sich damit dem kulturinteressierten
Reisenden.
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Abb. 1: Giebelhdser ant Sande, Liinebiirg.
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| l lEurop‘a‘ische Route
=mmomm der Backsteingotik

So ist etwa der Dom im dinischen Hadersleben
ein Muss fiir Ohr und Auge angesichts der fan-
tastischen Akustik und der hochsten Kirchen-
fenster Skandinaviens. Gleich stidlich warten die
Hansestidte Buxtehude und Liineburg, der Dom
zu Bardowick, das Kloster Liine und eine Viel-
zahl Kleinode in der Umgebung auf Entdecker.
Die quirligen Altstidte bieten zudem auch jenseits
unzihliger Denkmiler der Backsteingotik, aus
Renaissance und Mittelalter eine Menge Unter-
haltung, Gastronomie, Kultur und Erholung. Und
warum nicht mit dem Rad weiter nach Parchim,
dort endlich einmal einen Kirchendachstuhl und
ein mittelalterliches Gewdlbe von oben besichti-
gen? Die Karte fiir eine Tour durch Natur und
Kultur gibt es an der Tourist-Info in Liineburg.
Und bevor es nach Norden an die Ostseekiiste
geht, darf ein Abstecher nach Siiden in die frisch
gebackene stolze Hansestadt Stendal und nach
Brandenburg an der Havel nicht fehlen. Beide
Stddte stehen fiir grofe mittelalterliche baukultu-

relle Errungenschaften.
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Entlang der Ostsee reihen sich dann die die Stidte
der Backsteingotik wie an einer Perlenkette an-
einander: die Stadt Neukloster, Bad Doberan mit
dem welterbeverdichtigen Miinster, Giistrow,
Ribnitz-Damgarten und Schwerin mit dem Dom,
die Insel Riigen und die Hansestidte Stralsund,
Greifswald, Anklam sowie Wolgast an der Peene.
Im Hinterland finden sich Neubrandenburg mit
der berithmten Konzertkirche und Burg Stargard,
wihrend jenseits der Grenze Stargard in Pommern,
Stettin und Danzig Besucher erwarten, genau wie
Allenstein in Masuren sowie das Welterbe Thorn
und die Stadt Ptock an der Weichsel.
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