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Abb. 39: nach der Restaurierung

Retuschiert wurden alle gekitteten Risse und
Fehlstellen. Die Decke hat jetzt einen fragmenta-
rischen Charakter.

Wandfldachen

Fiir das SchlieBen der Risse in den Winden wurde
Lehmputz verwendet, zumal es auch der originale
Triger der Tapete ist. Zuerst mussten die Repara-
turpapiere und Abklebungen entfernt werden. Es
tolgte das Sidubern und Auskehlen der Risse und
Ausbriiche. Bei gréBeren Rissen und Ausbriichen
wurde ein passendes Geflecht aus Draht festgena-
gelt und Stroh eingeflochten. Nach dem Vornis-
sen wurde dann grober Lehmputz eingearbeitet
und mit feinem Lehmputz auf Niveau geschlossen.

Abb. 40: Bei grifleren Rissen 1ind Ausbriichen wurde ein passen-

des Geflecht aus Draht festgenagelt und Stroh eingeflochten. Nach

dem Vorndssen wurde dann grober Lelunputz eingearbeitet und niit
Sfeinent Lelunputz anf Niveau geschlossen.

Abb. 41: Bawnafnahmen 1996 in der Nachbarschaft haben
zusdtzlich zu Bewegungen im Haus gefiihrt, die im Saal an der
Nordwand zu grofien Rissen gefiihrt haben. Zwei groffflichige
Risse haben zum Bruch des Tiirsturzes gefiilirt; dieser wirde mit
einer neuen Eichenbohle verstirkt (s.0.). Der gesamte Anschluss
des Lehmputzes an den oberen Tiirrahmen musste neu aufge-
baut werden. Der Putz hatte sich aufgrund des Risses verschoben
und war teilweise abgebrochen. Die Tapete hatte sich geldst tind

geworfen.

Abb. 42: Der grofite Riss befand sich
in der Siidostecke (Bahn 1 und 2) mit
einen Versatz von 5,5 cm. Die Tapete
und der darunterliegende Putz von der
Decke war bis herunter zum Paneel
aufgerissen. Dadurch war die Tapete

in diesen Bereichen gerissen, aufge-
worfen und gewellt. Der Putz und

das Ziegelmauerwerk hatten sich von
Eichenstdnder abgeldst. Direkt oberhalb
des Paneels war der Riss 4 ci tief und
1 cm breit; auf der Hélie von 60 cm
des Paneels 9 cn tief und bis zur Héhe
von 1,54 m war der Riss offen. Nach
vorsichtigem Lasen der Tapete wurde
die Wand mit Lehmputz neu verfiillt.
Oberhalb des recliten Baumes sind erste
Freilegungen — hellblaw — zu sehen.

Abb. 43:
Zwischenzu-

stand Ostwand

Die Tapeten an den drei Pfeilern an der Ostwand
gehoren nicht in das Bildprogramm der ,,Grande
Helvétie*. Ebenso der Fries oberhalb der Fen-
ster. Auch hier ist die Abfolge wie an der Decke:
Lehmputz, Papier (tiirkisfarbene Fassung), Papier
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(leuchtend blaue Fassung mit gelben Begleitern
und kleine Voluten (Rocaillen) an den Enden. Pa-
pier (graue Fassung 1946). In einer Fensterlaibung
und an den Wandflichen unter dem Sturz wurde
unter einem schon geldsten Papier diese Kassettie-
rung sichtbar.

Abb. 44: Lehmputz, Papier hellgraver Grundton mit dunkler
Kassettierung, dariiber Papier mit grauer Fassung von 1946.

An den Kanten zu den Fensterlaibungen waren
abgesigte Holzpflocke eingeputzt. Da sich jeweils
zwel Pflocke gegentiber lagen, konnte es sich um
abgesigte Holzriegel als Sicherung von den Fen-
stern gehandelt haben. Diese Pflocke sind in der
Wand belassen worden.

Da die Tapete mit sehr vielen Fehlstellen in kei-
nem guten Zustand war und die vorliegende
Farbkombination so nie existiert hatte, wurde auf
eine weitere, sehr aufwendige Freilegung ver-
zichtet. Stattdessen wurde der trocken gereinigte
und von allen losen Reparaturpapieren befreite
Zustand konserviert. Fehlstellen wurden mit sdu-
refreiem Erginzungspapier geschlossen, so dass
ein ausgeglichenes Niveau und eine einheitliche
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Abb. 47: Oberhalb des Fensters links neben der
Bahn 1 wurde der vorstehende Lelimputz ange-
Sfeuchtet und mit Brettern wieder an die Wand
zuriickgedriickt. Danach der sich dahinter befin-
dende Hohlraunt mit Lehmputz hinterfiillt, um
hier wieder einen festen Verbund zu schaffen.

Abb. 49 (Bahn 18)

Abb. 48: Die nachkriegszeitliche Erginzung mit
Kalk putz links oberhalb der Tiir an der West-
wand blieb erhalten und wurde geglattet, mit Er-
ganzungspapier geschlossen und farblich angepasst.

Fliche entstanden. Die Pfei-
ler, Fensterlaibungen und der
gesamte Sturz wurden dann
mit nassfestem Japanpapier ka-
schiert.

Die Pfeiler wurden hellgrau ge-
fasst und der Sturz tiirkisblau.
Die gelben Dekorationsstreifen
blieben erhalten und ebenfalls
mit der tlrkisfarbenen Leimfar-
be tibermalt und sind sonit zwar
noch vorhanden, jedoch nicht
mehr sichtbar.

Trotz der enormen Bewegungen,
denen der Raum ausgesetzt ist,
sind Fehlstellen, die direkt die
Darstellung der Tapete betreffen,
sehr selten. Die groBte Fehlstel-
le, durch die ein Teil des Motivs
betroffen bzw. verloren gegangen
ist, befindet sich unten auf der
Bahn 18. Der Korper der Ziege
fehlt, weil ein Ofenloch in die
Wand geschlagen wurde.

B "8 Abb. 52: nach
der Retusche

Das bemalte und {iberklebte Papier wurde ent-
fernt, die Kittung mit Kalkputz ebenfalls, weil sie
zu hoch war und iiber die Tapete gerieben wur-
de. Die Locher wurden mit Ziegelbruch verfiillt,
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ein Stroh- und Drahtgeflecht eingepasst und mit
Lehmputz geschlossen und mit Papier erginzt.
Zum Abschluss erfolgte eine behutsame Retusche.

KKartierung der ,Grande Helvétie"

Um die verschiedenen Schadensbilder, Papiersor-
ten und Farbfassungen zu dokumentieren, wur-
den alle Winde des Raumes und der Decke im
Oktober 2012 umfangreich kartiert. So kénnen
die unterschiedlichen Renovierungsphasen visu-
ell verdeutlicht und verstindlich gemacht werden.
Auflerdem dokumentiert die Kartierung den Vor-
zustand des gesamten Raumes.

Objeki Neue Siilze 2, 21335 Lineburg Kattierung: Oktober 2012, Dipt Rest (FH) Tabea Modersohn

ng: 2012, Dipl ResL(FH) Tabea Modersohn
Gudrun kShL (H.A) Unert (A,

ibwmadung Re pueator - Gbumadisg originale Bogen
= (=] V4 Paparatucpapier

21335 Lanebu , Dipl n.nsmmm Vodersohn

] Reparchurpapicr mik Gesscbe (A kisieim Py & [ Risse pun 12
sonahigeRepamburateriatien [S)Astontton im Foior (S Radeettonin. Rl

i

Abb. 53-55: Beispiele fiir Kartierungen
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Trockenreinigung

Die Trockenreinigung ist der erste Arbeitsschritt,
bei dem in das Objekt eingegriffen wird. Mit
einem Staubsauger wurde lose aufliegender Staub,
der auch gesundheitsschidliche Partikelchen ent-
hilt, abgenommen. Fester anhaftende Partikel
lieBen sich mit Naturkautschukschwimmen, die
auch als Russfresserschwimme bezeichnet wer-
den, entfernen. Diese nehmen, ohne Zugabe von
Feuchtigkeit oder Lo&semitteln, fest anhaftende
Verschmutzungen auf, ohne Radierriickstinde
zu hinterlassen. Erste Tests im Vorfeld hatten zu
einem guten Reinigungsergebnis gefiihrt. Mit
speziellen Mikrofasertiichern wurden ebenfalls
gute Resultate erreicht; allerdings nahmen sie we-
niger Schmutz ab und wurden nur in einigen Be-
reichen eingesetzt.

Abnahme der Reparaturen

Alle Reparaturpapiere minderer Qualitit wurden
abgenommen, um einen besseren Uberblick {iber
vorhandene Fehlstellen und Risse und deren Aus-
wirkungen erkennen zu konnen. Es lagen zwei
unterschiedliche Sorten vor — mit und ohne Tex-
tilkaschierung. An ehemals besonders feuchten
Bereichen klebten zusitzlich Aluminiumfolien;
vermutlich zur Absperrung der Feuchtigkeit und
gegen Schimmelbefall. Ein aktiver Schimmelbe-
fall konnte 1im gesamten Saal ausgeschlossen wer-
den. Mit verschiedenen Vorgehensweisen wurden
die Reparaturpapiere abgenommen:

- trockene Abnahme der Reparaturpapiere mit

Spatel und Skalpell
- Abnahme der stark klebenden Bereiche durch

Eintrag von moderater Feuchtigkeit
- Abnahme mit dem Skalpell durch ,,abschilen®
der einzelnen Schichten

nalBmechanische Methode: mit Leitungswasser
befeuchtete Wattepads

Abb. 56: aufgeworfene
und gerissene Origi-
naltapete (Ecke Siid/
Ost). Bei den grofen
abstehenden Papieren
handelt es sich um
Reparaturpapier.

Die gréBere, mit Textilkaschierung versehene Re-
paratur an der Westwand (Abb. 58 und 59) tiber
der siidlichen Tiir war unterlegt mit Aluminium-
folienstreifen und hatte einen groBflichig abge-
deckten Riss. Die Reparatur von 1946 hat eine
blaue, sehr feuchtigkeitsempfindliche Leimfarben-
fassung vor der Ubermalung mit der grauen Farbe
bewahrt. Dieser Bereich war der grofite Befund
fiir die blaue Fassung im Saal.

Mit dieser blauen Leimfarbe waren der gesamte
Himmelsbereich aufallen 20 Bahnen und auch die
Decke bis 1946 tibermalt.

7

Abb. 57: Ecke Siid/Ost nach Abnahme des Repara-  Abb. 58: Zwischenzustand Westwand

turpapierstreifens; blaue Randstreifen sind erkennbar.

Untersuchungen der einzelnen Fassun-
gen auf Wassersensibilitdt

Um die Feuchtigkeitsempfindlichkeit zu testen wur-
de je ein Wattestibchen mit destilliertem Wasser be-
feuchtet und tiber die jeweilige Fassung gerollt.
Graue Reparaturiibermalung 1980er Jahre: quell-
bar in Wasser, jedoch nicht sofort 16slich. Graue
Ubermalung 1946: sehr wasserloslich. Graue Fas-
sung mit weillen Wolken: extrem wasserldslich.
Tirkisfarbene Fassung: wasserloslich, allerdings
erst nach mehrfachem Abrollen. Himmelsbereich:
sehr wasserloslich. Himmelsbereich weile Wol-
ken: sehr wasserldslich.

Um zu sehen, ob die Vermutung zutraf, dass die
blaue, sehr feuchtigkeitsempfindliche Fassung
durch die graue Ubermalung von 1946 angelost
wurde, sich mit der grauen Farbe vermischt hat
und nun nicht mehr als einzelne Schicht vorliegt,
wurde ein Querschliff angefertigt. Die Vermu-
tung wurde bestitigt, dass die extrem wasseremp-

Abb. 59 (Ausschnitt)

findliche blaue Fassung mit dem weillen Wolken-
bild von der grauen Farbe angel&st wurde und sich
mit ihr vermischt hatte.

Auf die Besonderheit der gelben Dekorationen an
der Ostwand soll hier nicht eingegangen werden.

Abb. 60 (Bahn 12) Befund unter einen Re paratisrpapier: blaue
Fassung mit weiflen Wolken. Freigelegt ist auch teilweise die
darunterliegende tiirkisfarbene Fassung und erkennbar die graue
Uberinalung von 1946.
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Freilegung

Schichtenaufbau im Himmelsbereich der

Tapete bis zum Horizont:

- Lehmputz

- Makulaturpapier mit hohem Blauanteil

- Tapetenpapier (Original ,,La Grande Helvétie®)

- Fassung 1: hellblaue Leimfarbe mit aufgedruck-
ten, weillen Wolken (Originalfassung)

- Fassung 2 : tiirkisfarbene Leimfarbe mit weil3/
hellbeigen Wolken bis ca. 1,5 cm an die Dar-
stellung der Tapete (Horizont) heranreichend

- Fassung 3: blaue, extrem feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe mit weillen Wolken bis direkt
an die Darstellung heranreichend

- Fassung 4: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe (heller und diinner Farbauftrag)

- Fassung 5: grau mit braunen Wolken (dunkler;
vermutlich zweite Schicht eines doppelten An-
strichs)

- Fassung 6: an Rissen und Fehlstellen graue Re-
paraturiibermalung mit braunen Wolken (keine
Leimfarbe, vermutlich Acryl)

Schichtenaufbau der Bereiche ohne

,,La Grande Helvétie* iiber den Tiiren:

- Lehmputz

- Makulaturpapier mit hohem Blauanteil

- Tapetenpapier

- Fassung 1: tlirkisblaue Leimfarbe mit weil3/
hellgelben Wolken bis ca. 1,5 cm an die Dar-
stellung der Tapete heranreichend

- Fassung 2: blaue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe mit weilen Wolken

- Fassung 3: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-

liche Leimfarbe (dtinner Farbauftrag)

- Fassung 4: graue, sehr feuchtigkeitsempfind-
liche Leimfarbe (diinner Farbauftrag)

- Fassung 5: an Rissen und Fehlstellen graue
Reparaturtibermalung (keine Leimfarbe, ver-
mutlich Acryl)

Der Schichtenaufbau an der Ostwand und den

Pfeilern wird hier nicht aufgelistet.

Nach den Untersuchungen kann festgehalten wer-

den, dass von drei Ausstattungsphasen ausgegan-

gen werden kann. Dazwischen und danach gibt es
zwar Reparaturen, jedoch keine Neu- und Umge-
staltung des Saals:

1837  Einbauder, LaGrandeHelvétie",diePapiere

an der Ostwand und iiber den Tiiren.

Erstfassung der Decke in hellem Tiirkis mit Wol-

kenbild und hellgelbem Strahlenkranz. Anpassung

der Bereiche iiber den Tiiren und an der Ostwand
oberhalb der Fensterstiirze mit gleicher Farbe.

Moglicherweise erfolgte bald eine Uberfassung

der ,,Grande Helvétie” im Bereich oberhalb der

gedruckten Wolken ebenfalls mit gleicher, tiirkiser

Farbe wie die Decke und die restlichen Bereiche.

Im Bereich der Erginzungsbahnen (Aschenbren-

ner) stand wahrscheinlich ein Kachelofen; eine

tirkisfarbene Erstfassung, direkt auf den Putz auf-
getragen, wurde gefunden. Die Pfeiler der Ost-
wand waren hellgrau gefasst und mit hellgelbem

Kassettendekor bemalt. Die Fensterlaibungen hat-

ten die gleiche Farbfassung mit Kassettendekor in

Grauabstufungen.

1876  vermutlich Umgestaltung: Reparatur von

Lochern und Rissen mit Papieren, Ka-
schierung der Decke mit Papier und Neufassung

Abb. 61: gelbe Dekorstreifen mit fragmentarisch erhaltener Rocaille

in blau mit Wolkenbild. Ob ein Strahlenkranz
angebracht wurde, konnte aufgrund der weni-
gen Papierfragmente nicht nachgewiesen wer-
den. Uberfassung (in gleichem Blau mit weiflen
Wolken) des Himmelsbereichs der Tapete diesmal
tiber die gedruckten Wolken bis hin zum Hori-
zont. Uberfassung aller Bereiche iiber den Tiiren
und des oberen Bereichs der Ostwand. Dort zu-
sitzlich gelbes Streifendekor mit Rocaillen. Ahn-
liche Verzierungsfragmente befanden sich rechts
und links neben ,,Aschenbrenner®, vermutlich als
Verzierung des Kachelofens. Die Pfeiler waren in
hellem Beige gefasst und zwischen den Fenster-
stiirzen ein braun/bronzefarbener ca. 1,5 cm brei-
ter Strich gezogen. Die Fensterlaibungen wurden
ebenfalls in hellem Beige grundiert und dann mit
einer Kassettierung in Rosatonen dekoriert.
1946 Die Kaschierung der Decke wurde ent-
fernt und eine neue, mit textiler Unter-
kaschierung aufgebracht, grau gefasst und wie-
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der mit hellem Strahlenkranz versehen. An den
Winden und Pfeilern wurden entstandene Risse
und Lécher mit Reparaturpapieren (mit und ohne
Textil) tiberklebt. Der Kachelofen wurde aus dem
Saal entfernt und an selber Stelle drei Ergdanzungs-
bahnen (,,Aschenbrenner®) eingesetzt und male-
risch erginzt. Die gesamte blaue Fassung mit wei-
Bem Wolkenbild wurde dann in Grau mit braunem
Wolkenbild iibermalt und den Erginzungsbahnen
und der Decke angepasst. Teile von Biumen, die
in den Himmel ragten, tibermalt und teilweise
neu interpretiert. Die Pfeiler und Laibungen wur-
den ebenfalls grau gefasst. In der Ecke Nord/Ost
wurden zwei Ofenlochbohrungen vorgenommen.

Freilegung graue Fassung

Abb. 62: Freilegting von Blattspitzen

Bei der grauen Fassung, die nun abgetragen wer-
den sollte, handelte es sich nicht nur um eine
Ubermalung, sondern um einen mehrlagigen
Farbschichtenaufbau bestehend aus verschiedenen
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Leimfarben, die sich jeweils in einem unterschied-
lich starken Ausmal3 miteinander verbunden hat-
ten. Schnell wurde klar, dass sich nicht wie bei
den Vorversuchen die gesamte Schicht auf einmal
,;nasstechnisch® abnehmen lassen wiirde.

Nach mehreren Tests folgte eine schrittweise Frei-
legung:

Schritt 1: Abnehmen der Reparaturiibermalungen
1980er Jahre mit beheizbarem Ultraschallvernebler
im Bereich oberhalb der gedruckten Wolken.
Schritt 2: Abnehmen der Reparaturiibermalungen
1980er Jahre mit dem Skalpell im Bereich der ge-
druckten Wolken und Darstellungsbereiche. Die
sehr wassersensiblen Wolken mussten mit dem
Skalpell vorsichtig lokalisiert und dann Schritt fiir
Schritt freigelegt werden. Dabei waren Vergleichs-
bilder anderer Ausfithrungen?* sehr hilfreich, da
die ungefihre Position auf die Tapete im Saal
libertragen werden konnte. Dieser Arbeitsschritt

Abb. 64: ,,Vortasten an ein Wolkenbild

Abb. 63: Freilegung eines Baumes

Abb. 65: Schrittweise Freilegung der Wolken und
deren Schattierungen

stellte sich als sehr schwierig und langwierig he-
raus. Je nach Konstellation ca. 4 bis 5 Stunden pro
dm? oder teilweise auch linger. Die Entfernung der
braunen Farbe war noch langwieriger als die der
Grauen und nach fiinf bis sechs Benutzungen waren
die Skalpellklingen stumpf.

Die Freilegung der grauen Ubermalung von 1946
erfolgte nassmechanisch mit Wattepads, allerdings
nur dort, wo sich unter den grauen Farbfassungen
die tiirkisblaue Farbschicht befand. Im Grenzbereich
zur Darstellung wurde in einem Abstand von 3cm
vorsorglich trockenmechanisch mit dem Skalpell
gearbeitet, da sich unter den grauen Fassungen sehr
wassersensible Farben (Reste der blauen Wolken und
die originale Druckfarbe) befanden und man sich
langsam ,,vortasten‘* musste. Dies konnte auf die ge-
samte Tapete iibertragen werden. Allerdings war das
Ergebnis der Freilegung mittels des Skalpells noch
nicht zufriedenstellend und der letzte Grauschleier
wurde mit einem Glasfaserstift abgenommen.

Abb. 66: im oberen Bereich iibermalt, im unteren verschinutzt
(Bahn 3)

Um eine klare, sinnvolle und nachvollziehbare
Linie fiir die trockenmechanische Reinigung mit
Skalpell und Glasfaserradierer zu finden, wurde
entschieden, den Horizont als Grenze festzulegen.

Freilegung blaue Fassung

Die unter dem Reparaturpapier erhaltene, extrem
wassersensible blaue Fassung lag auf der tiirkisfar-
benen, sehr viel weniger empfindlichen und konnte
mit der nasschemischen Methode problemlos abge-
nommen werden. Unter der blauen Fassung lag die
tiirkisfarbene Fassung sehr gut erhalten vor, da sie
nie mit der grauen Ubermalung im direkten Kon-
takt stand. Diese Bereiche wirkten sauber tiirkisblau.

Freilegung tiirkisblaue Fassung

In Abstimmung mit dem Niedersichsischen Lan-
desamt fiir Denkmalpflege wurde entschieden,
vorerst im gesamten Saal die graue Ubermalung
abzunehmen.
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Abb. 67: nach trockenrnechanischer Freilegung bzw. Reinigung nrit
deirt Skalpell und Glas faserstift

Die schrittweise Abnahme einzelner Schichten
hatte sich bewihrt, da durch die jeweils neu ent-
standene Situation die folgende Vorgehensweise
besser entschieden werden konnte.

Abb. 68: Zwischenzustand Nordwand
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Abb. 69: Zwischen-
zustand Nordwand:
teilweise abgenommere
tiirkisfarbene (leicht
braunlichgriine) Fassung

Uber den Bereichen der Tiiren und in einigen
kleinen Bereichen zum Ubergang zur Decke lag
ausschlieBlich die tiirkisblaue Fassung vor und es
musste entschieden werden, wie ein einheitliches
Gesamtbild des Saales erzeugt werden konnte. Im
Bereich der Erginzungsbahnen (Aschenbrenner)
lag keine blaue oder tiirkisfarbene Fassung vor,
denn diese wurden 1946 direkt grau/braun gefasst.

Der hellblaue Himmel der Tapete stand in starkem
Kontrast zur tiirkisblauen Fassung. Es hatte sich
die oberste Schicht der tiirkisen mit der grauen
Bemalung verbunden und wirkte nicht hellttirkis,
sondern briunlichgriin. Diese konnte mit dem
Skalpell trockenmechanisch abgenommen werden.
In den Himmelsbereichen der Tapete wurde die
tiirkise Fassung soweit abgenommen, dass die blaue
Originalfassung durchschien. Dadurch, dass die
Winde sehr uneben sind, wurden in den tiefer lie-
genden Bereichen die tiirkise Fassung beibehalten
und in den Hohen die Originalfassung freigelegt.
Diese Mischform ist zwar kein Idealzustand, aber

es wurde beschlossen, dass der Gesamteindruck in
diesem Raum hohere Prioritit hat als ethische As-
pekte der Restauratoren und Denkmalpfleger. Au-
Berdem wurde groBen Wert darauf gelegt, dass in
keinem Fall zuviel abgetragen wurde.

Die Freilegung und Bearbeitung der Ostwand soll
hier nicht weiter erlautert werden, zumal sie nur als
»Erginzung® der Tapete und des Raumes anzuse-
hen ist.

Festigung der Malschicht

Abb. 70:
abstehende
Farbschicht
mit Fehlstellen
(Bahn 5)

Eine Festigung der Druckfarbe war an Bahn 5
notwendig, weil dort iiber einen lingeren Zeit-
raum Feuchtigkeit eingedrungen war. An dem
angrenzenden Fenster zog durch einen Spalt kalte
und feuchte Luft ein, die direkt auf die Tape-
te wirkte. Vermutlich hat die Feuchtigkeit dazu
gefithre, dass sich das wasserldsliche Bindemittel
der Leimfarbe 16ste und die Farbschicht von dem
Papiertriger schollenartig abhob und sich aus-
dehnte. Mit einem speziellen Verfahren wurden
die Schollen gefestigt und mit einem Heizspatel
ohne Verluste niedergelegt.

Abb. 71: Doppelstreifen

Abnahme eines Doppelstreifens an der
Westwand

Entlang der gesamten Westwand, ca. 5 cm unter-
halb der Decke, sollten zwei je ca. 1,5 cm brei-
te schwarze Streifen abgenommen werden. Die-
ser Doppelstreifen lieB sich schwer entfernen und
mehr als 60 Arbeitsstunden hat die Entfernung
gedauert. Es blieb — nach vielen Versuchen — die
einzig mogliche Methode: mit Ethanol 60 % vor-
zufeuchten und anschlieBend mit dem Skalpell
und Wattestibchen von oben her abzutragen.

Fehlstellenergianzungen

Arbeitsablauf zur Papiererginzung:

- stabile Mylarfolie wird auf den zu erginzenden
Bereich aufgelegt und die zu erginzenden Be-
reiche mit einem Folienstift iibertragen und be-
schriftet.

- im Gegenlicht (Fensterscheibe oder Leuchttisch)
wird die Folie unter das Erginzungspapier ge-
legt und die Konturen miit dem Bleistift iiber-
tragen.

Abb. 72: Ostwand
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Abb. 73: Nordwand/Decke

- mit dem Skalpell werden die

Umrisse ausgeschnitten.

das ausgeschnittene Ergin-
zungspapier wird auf die mit
Lehmputz geschlossenen oder
noch mit einer alten Maku-
laturpapierschicht  versehe-
nen Fehlstellen mit Methyl-
cellulose 4% aufkaschiert;
evtl. mit einer zweiten
Schicht ausgeglichen.
kleinere Uberlappungen des
Erginzungspapiers werden
mit dem Skalpell abgetrennt.

Abb. 74: Ecke Ost/VWest
Abb. 75: Westwand
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Abb. 76: Ergidnzungsbahnen nach Kasclierung  Abb. 77: Farbauftrag in Schablonentechnik
mit nassfestem Japanpapier

Papiererginzungen wurden {berall dort vorge-
nommen, wo entweder der rohe Lehmputz zu
sehen war oder das Makulaturpapier als einzige
Schicht vorlag. Das waren die Bereiche der Win-
de im Ubergang zur Decke, in den Ecken Ost/
West und Stid/West, an der Ostwand und der
Westwand. AuBBerdem an allen Fehlstellen, die mit
Putz behandelt oder an denen alter Putz belassen
wurde. Kleinere Risse und Locher konnten mit
einem Papierbrei (Cellulosepulver und Methylcel-
lulose 3%) gekittet werden. Die Papiererginzungen
erfolgten in einem zweischichtigen Aufbau, wie
bei der Tapete: Makulaturpapier (ca. 150 g hand-
geschopftes Hadernpapier) und nassfestes Japan-
papier. Die Papiererginzungen und Kittungen
dienten als Niveauanpassung an die Tapete und als

Grundlage der Retuschen und
Neufassungen.

Sonderfall Ergidnzungs-
bahnen ,,Aschenbrenner*
Der Himmelsbereich der drei
Erginzungsbahnen wies als
einzige Farbschicht das Grau
auf. Nach intensiven Uberle-

gungen wurde entschieden,
den Himmelsbereich mit nass-
festem Japanpapier und an-
schlieBender Neufassung in
tiirkisblau zu iiberkleben. Der
Arbeitsablauf zur Papierergin-
zung verlief dhnlich wie bei
den Erginzungen der Fehlstel-
len. Nach der Kaschierung mit
nassfestem Japanpapier erfolgte die Neufassung.
Dabei wurden die vorhandenen markierten Folien
entlang der Markierungslinien zu Schablonen aus-
geschnitten und in kleinere Abschnitte unterteilt,
um sie besser handhaben zu kdénnen. Das exakte
Auflegen der Folien und die dabei aufzustrei-
chende Leimfarbe erforderte duBerst geschickte
»sechs® Hinde (Person 1 hilt die Folie, Person 2
streicht die Leimfarbe, Person 3 feuchtet das Pa-
pier vor und hilt nichsten Folienabschnitt bereit).
Beim Auftragen der Leimfarbe in Schablonen-
technik musste ziigig gearbeitet werden, um ein
Zwischentrocknen der Farbe zu vermeiden. Der
Farbton wurde etwas heller als der der Originalta-
pete eingestellt, um die Erginzung auch als solche
zu erkennen.

Abb. 78: Risse
iiber der Tiir
farblich ange-
passt (Nord-
wand oberhalb
der Tiir, vgl.
Abb. 40 u. 41)

Farbliche Anpassung der Fehlstellen

Um dem Raum wieder ein geschlossenes Erschei-
nungsbild geben zu koénnen, sollten alle Fehlstel-
len und Risse farblich an die jeweilige Umgebung
angepasst werden. Dabei wurde in zwei Formen
der farblichen Erginzung unterschieden:

1. Leimfarbenerginzungen

2. Aquarellretuschen

Leimfarbenerginzungen sollten iiberall dort ge-
macht werden, wo auch ein Erginzungspapier auf-
kaschiert wurde, da in den meisten Fillen grof3ere
Flichen ausgefiillt werden mussten. Die speziell
fiir die Denkmalpflege entwickelte Leimfarbe (Si-
lin Polycon) wurde insgesamt genommen und der
tiirkise Grundton der Leimfarbe nach dem NCS
System ausgewihlt. Individuelle, farbliche Abstim-
mung der jeweiligen Fehlstelle musste durch ver-
schiedene Pigmente (Tiirkisblau, Gelb, Schwarz,
Griine Erde und Pariser blau) dem Grundton zuge-
fligt werden. Der jeweilige Lichteinfall lie3 die Far-
ben sehr unterschiedlich erscheinen und erschwerte
die Farbzusammenstellung.

Retuschen sollten grundsitzlich nur dort entstehen,
wo es tatsichlich Fehlstellen gab, die bei der Be-
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trachtung einer Fliche wirklich stérend ins Auge
fielen. Retuschen erfolgten nur dort, wo das Tri-
gerpapier sichtbar war. Die Aquarellretusche er-
folgte in Tratteggio — Technik; dabei werden viele
einzelne Striche so aneinander gesetzt, dass ein
geschlossener Gesamteindruck entsteht. Bevor mit
der Aquarellretusche begonnen werden konnte,
mussten die zu retuschierenden Flichen mit Me-
thylcellulose abgesperrt werden, damit die Aqua-
rellretusche nicht in das Papier eindringen konnte,
um, wenn gewiinscht, wieder entfernt zu werden.
Aufwendige Retuschen mussten in der Ecke Siid/
Ost und auf den Papiererginzungen der beiden
Ofenrohrlocher vorgenommen werden.

Restaurierung der umlaufenden
Holzlambris und der Fliigeltiiren

Im Rahmen der Restaurierung der Tapete wurden
auch die aus Holz gebauten Raumausstattungsele-
mente — vier Fliigelttir-Paare, umlaufende Paneele
(Lambris), Fensterbinke mit darunter liegenden
Heizkorperverkleidungen — restauratorisch bear-

Pre————— 0. 79: Freileging 01

, 7 ; — ‘ a) griinstichiges Hellgrau

49 b) heller Bei geton

> c) Weif mit gelblich
trans parentem Kolopho-
niuniiiberzig

{4 d) Ockerweifs

e) Weifs Sichtfassung
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Abb. 82: Vorzustand

beitet. Um die Farbgebung von 1837 ermitteln zu
konnen, wurden sechs Freilegetreppen (Stratigra-
phien) mit Hilfe eines Skalpells angelegt.

Als fritheste Farbfassung wurde ein heller griin-
licher Grauton festgestellt, der einfarbig iiber die
Lambris und die Tiiren ohne weitere farbige Ab-

Abb. 83: Endzustand

setzungen gestrichen war. Mit mikroskopischen
Farbproben konnten diverse Zwischenfassungen
ermittelt werden.

Die Fluigeltiiren an der Nordwand hatten sich samt
Tirrahmen abgesenkt, wobei es zu Schiden

in der Fachwerkkonstruktion kam. Der Tiirsturz

war gebrochen und musste mit einer Eichenholz-
bohle verstirkt werden und Holzverbindungen
hatten sich geldst. Das linke Tiirblatt wurde ver-
setzt sowie die Fehlstellen im Holz erginzt und
passend angearbeitet. Der Untergrund an allen zu
streichenden Holzflichen — Tiiren, Lambris, Fen-
sterbretter und Heizkorperverkleidungen — wurde
angeschliffen und angelaugt, Fehlstellen mit Lein-
olkitt geschlossen. AnschlieBend zweifach mit
Standélinnenfarbe nach historischem Vorbild der
Fassung von 1837 im Farbton hellgrau gestrichen.

Tiirbeschlage

Die schwarz geschwun- s
genen  Tiirdriicker mit —
verzierten Stiften an den

Enden des Griffs und die
ebenfalls schwarzen run-
den Rosetten mit Bunt- |
bartschliisselloch sind seit |
1837 an den Fligeltiiren. 1
Die Griffe und Rosetten
bestehen aus gedrechseltem L
Ebenholz, der gedrechsel- 7
te Schaftring am Driicker

T
Abb. 84: Tiirdriicker
und Rosette

aus Horn und die innen

liegende Arretierung aus

Metall. Holzfehlstellen wurden mit Ebenholz er-
ginzt, fehlerhaft geleimte Stellen abgenommen,
gereinigt und neu verleimt. Der matt schwarze,
optisch storende Farbanstrich wurde komplett
entfernt und die Holzoberflaichen mit Wachs ein-

gelassen und anschlieBend poliert.?
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Zusammenfassung

Durch die aufwendige Restaurierung der Pano-
ramatapete ,,La Grande Helvétie”, die vom Ok-
tober 2012 bis Ende August 2013 dauerte, hat der
Saal wieder seinen Charakter als ,,Festsaal® erhal-
ten. Nach 177 Jahren strahlt der Saal wieder (fast)
wie 1837 als Caroline von Wangenheim die Ta-
pete anbringen lieB. Es ist erstaunlich, wie stabil
die Papiertapete die mehrfachen Uberfassungen
im Himmelsbereich iiberstanden hat. Vom Tiirkis
tiber leuchtend Blau bis zu einem tritben Grau/
Braun hat sie — fast schadlos - die Uberfassungen
ausgehalten. Das erdriickende Grau/Braun der
Decke ist verschwunden und ein zwar fragmen-
tarischer Strahlenkranz, um den sich Wolken ran-
ken, lisst den Raum freundlich erscheinen.
Bewundernswert waren die ,,Hingabe® und der
»Respekt”, mit denen die Restauratorinnen immer
wieder Wege gefunden haben, sich an die Origi-
nalfassung heranzuarbeiten. Mit groBer Sensibilitit
und Kompetenz hat das Team ein aullergewdhn-
liches Denkmal restauriert und es ist zu hoffen und
zu wiinschen, dass die Panoramatapete ,,La Grande
Helvétie* noch lange erhalten bleibt.

Diese MaBnahme war nur moglich, weil folgende
Institutionen grofziigig mit zur Finanzierung
beigetragen haben: Deutsche Stiftung Denkmal-
schutz, Niedersichsisches Landesamt fiir Denk-
malpflege, der Beauftragte des Bundesregierung
tiir Kultur und Medien, Niedersichsische Spar-
kassenstiftung und Niedersichsische Bingo-Um-
weltstiftung.
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Abb. 85:
Blick zum Berner Haus

Anmerknngen 19 Bammer-Miiller 1991, 56.
20 Bammer-Miiller 1991, 60.
1 Thiimmler 1989, 9. 21 Bammer-Miiller 1991, 64.
2 Hutzenlaub 2005, 18. 22 Bawmer-Miiller 1991, Anhang.
3 Thiimmler 1998, 96. 23 Blolun & Tillwick 2013, 4-8, 15, 16.
4 Hutzenlanb 2005, 45, 49. :
5 Thiimnier 1998, 9-10.
6 Arnold 2006, 8-9. Unweréffentlichte Quellen
7 Hutzenlanb 2005, 35-36.
8  Hutzenlanb 2005, 76-77. ARNOLD 2012: Astrid Arnold, Stellungnaline zur Bedentung der
9 Bammer-iMiiller 1991, 7. Panoramatapete ,,La Grande Helvétie* vom 7.2.2012.
10 Thiinmuler 1998, 102-114. BLOHM & TILLWICK 2013: Inga Blolun & Markns Tillwick, Doki-
11 Hutzenlanb 2005, 235. wentation, Untersuchung nnd Restanrierung der mmlaufenden Holzlambris
12 Tliimmler 1998, 67, 68. und der Fliigeltiiren im ,, Tapetensaal®, Nene Srilze 2. Liinebig 2013.
13 Arnold 2012. MODERSOHN 2013: Tabea Modersolin, Dokinmentation und Restan-
14 Barnmer-Miiller 1991, 46. riernmgsbericht, Die Panoramatapete der Mannfaktur Zuber ,,La Gruad
15 Arnold 2012. Hélvétie“ in Liineburg, Nene Siilze 2. Fischerlimde 2013,
16 Bawmer-Miiller 1991, 18-19. NOVOTNY 2013: Petra Novotiy, Doknmentation der Restanrierung
17 Baumer-Miiller 1991, 62. der Decke und der Risse und Fellstellen in den wmlaufenden Weinden,
18 Sebastian 2006, 42. Nene Siilze 2, Liinebing, Grofler Saal, 1. Obergeschoss. Liineburg 2013.

Abb. 87: Ostwand
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Abb. 86:
Blick zuin Vierwaldstditter See
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Bauen in Liineburg - Eine Bestandsaufnahme
von 50 Jahren Architektur und Stadtplanung

Carl-Peter von Mansberg

.

Die Stadt Liineburg hat in den Jahrzehnten nach
dem Ende des Zweiten Weltkriegs groB3e Verin-
derungen erfahren. Der Zustrom von Flichtlin-
gen und Heimatlosen fiihrte, wie der aktuelle Fla-
chennutzungsplan gegeniiber Plinen aus der Vor-
kriegszeit zeigt, zu einer erheblichen Ausweitung
des Stadtgebietes. Mit dem ,,Wirtschaftswunder*
inderten sich die Flichen- und Nutzungsansprii-
che der Biirger sowohl im Wohn- als auch im
Arbeitsbereich. SchlieBlich veranlasste die hohe
Lebensqualitit der im Kriege nahezu unzerstorten
und flir ihre herausragende Bausubstanz beriithmte
Hansestadt manchen aus der benachbarten GroB-
stadt, sich hier seine Wohnung zu suchen oder als
Ruhestindler niederzulassen. Wie horen wir auf
dem Anrufbeantworter des Rathauses: ,,...deshalb
weil} ich ganz genau, die schonste Stadt der Welt
liegt an der Ilmenau‘?

Heute erleben wir eine neue Welle der baulichen
Verinderung, die das Bild der Stadt prigen wird.
Das neue Kaufhaus am Markt, das Wohnprojekt am
historischen Hafen (Abb. 1, 2), das neue Museum,
das Bildungs- und Kulturzentrum (Abb. 3), ,,Woh-
nen am Wasserturm®, der Ausbau des Bahnhofsum-
feldes (Abb. 4), die Erweiterung des Klinikums, das
neue Stadtquartier im Bereich der alten Standort-

verwaltung (Abb. 6, 7, 8), die groBflichige Uber-
planung der ehemaligen Schlieffen-Kaserne und,
last but not least, das neue Zentralgebiude der Uni-
versitit und ihre anderen Ausbauten (Abb. 9, 10)
werden das Gesicht der Stadt verandern.

Vor diesem Hintergrund hat eine Gruppe Liine-
burger Architekten — Armando Esfandiary, Niko
Esfandiary, Carl-Peter von Mansberg, Ben Moéller,
Frank Moller und Alexandros Paskopoulos — im
Zusammenwirken mit der Baudenkmalpflegerin
der Stadt, dem OstpreuBiischen Landesmuseum
und dem Museumsverein fir das Flirstentum Lii-
neburg den Versuch einer Bestandsaufnahme der
baulichen Verinderungen in den vergangenen
etwa fiinfzig Jahren unternommen. Die Ausstel-
lung Neues Bauen in Liineburg stellt eine Doku-
mentation der stidtebaulichen, wie vor allem der
architektonischen Verinderungen seit den 1960er
Jahren des eben vergangenen Jahrhunderts dar.

Dabei erhebt die Auswahl der gezeigten Bilder
und Modelle keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
oder Objektivitit. Sie entspringt vielmehr spon-
tanen Ubereinkiinften in der Gruppe der Kura-
toren und bleibt auch in den Mitteln der Darstel-
lung im Skizzenhaften. Weil die Ausstellung nicht
mit einfachen Antworten auf die Frage nach der

Abb. 1: Newes Wohuen am Hafenn — Plan
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Abb. 3: Die nene Musiksclle

Abb. 4: Balmhof Innenansicht mit Hartmann-Gendlde
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Abb. 6: Wolinen in der alten Standortverwaltiing — Anfenansicht

Abb. 8: Wolmen an der alten Standortierwaltiung — Nenban

Abb. 7: Wolinen in der alten Standortverwalting — Innenansicht
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Abb. 9: Lenphana Universitit Dachauisbau - Innenansicht

asthetischen und baulichen Qualitit arbeitet und
sich der direkten Wertung enthilt, bleibt sie offen
fiir kritische Priifung und Diskussion.

Das Skizzenhafte der Ausstellung mag sich auch
in der Wahl des Ausstellungsortes ausdriicken.
Das sogenannte ,,Scharffsche Haus in der Hei-
ligengeiststraBe Nr. 38 im Zentrum der Stadt ist
nicht nur fiir Interessierte und Besucher leicht zu
erreichen, es befindet sich auch im Zustand des
Umbruches zwischen erloschener Nutzung und
Neuausrichtung, also ebenso im Wandel wie die
ganze Stadt.

.

Was nun zeigen die Bilder und Modelle tiber die
Entwicklung von Architektur und Stadtplanung
in den vergangenen Jahrzehnten? Welche Ten-
denzen lassen sich erkennen und was bedeuten sie
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Abb. 10: Bibliothek der Leitphana Universitiit

mit Blick auf den Wandel der Gesellschaft?
Vielleicht ist es niitzlich, sich die Ausgangssitu-
ation fiir das ,,Neue Bauen“ nach dem Zweiten
Weltkrieg vor Augen zu fithren. Im 19. Jahrhun-
dert zunichst, dem Zeitalter des Eklektizismus,
wurde bis zum Ende und dartiber hinaus tiberwie-
gend historisierend gebaut. Das heilit: die neuen
Gebdude von Bahnhof (Abb. 11) bis Krankenhaus
wurden mit Bildern der Vergangenheit umhiillt,
zum Beispiel der gotischen Erinnerung — in Liine-
burg besonders auffallend — aber auch des Barock
und der Renaissance.

Die Katastrophe des Ersten Weltkriegs spitestens
16ste die sich schon linger anbahnende ,,2. Re-
volution der modernen Kunst“ (Hans Sedlmayr)!
aus. Die Verschleierungen des Historismus sollten
der Realitit weichen! Ein grundlegender Neuan-
fang konnte nur durch die rigorose Trennung von



88

Abb. 11: Hauptbahnhof Frankfurt/M.

der Vergangenheit gelingen. So dachten viele, vor
allem die Kiinstler. Im Griindungsmanifest der
Hollindischen De Stijl Gruppe stand: ,,...wir for-
dern die absolute Abwertung der Tradition und
die Aufklirung des gesamten Schwindels von Ly-
rismus und Gefihl..”? Architektur sollte nicht
linger die modernen Lebensprozesse mit histori-
sierenden Fassaden verstellen und Kunst nicht das
reale Leben {ibertiinchen. Im Gegenteil: Kunst und
Leben sollten zu einer Einheit werden und allge-
meines Gliick beférdern, zumindest die Hoffnung
auf eine bessere Welt, wie Anni Albers, die Leite-
rin der Weberklasse des Bauhauses schrieb.” Zweck
des modernen Bauens war nicht mehr nur allein das
biirgerliche Wohlbefinden, sondern ein menschen-
wiirdiges Leben der arbeitenden Klassen.

In Deutschland war die ,,Moderne* eine Bewe-
gung, die mit dem ,,Bauhaus® zwar ihren Namen

Abb. 12: Zweifamilienhaus — Le Corbusier, Weiflenhofsiedling Stuttgart

fand, aber keineswegs zum Gemeingut der biir-
gerlichen Gesellschaft wurde.

Auf die WeiBlenhofsiedlung (Abb. 12) am Killes-
berg in Stuttgart, veranstaltet vom Deutschen
Werkbund 1927, folgte die Kochenhofsiedlung in

- unmittelbarer Nachbarschaft als Gegenprogramm.

Der Verzicht auf jegliche historische Anspielung
bei den neuen Wohngebiuden fiihrte unter an-
derem zu den klaren Vierkantkdrpern, die in der
Folge vergrobert zu kunstloser Massenproduktion
geeignet erschienen (Abb. 13). Die ,,Entkunstung®
der Architektur zugunsten ihrer Gebriuchlichkeit
war eine Forderung in jener Zeit.

Derzweite Direktor des Bauhauses, Hannes Meyer,
schrieb: ,,der Architekt... war Kiinstler und wird
ein Spezialist der Organisation... Bauen ist nur
Organisation: soziale, technische, dkonomische,
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Abb. 13: Wolimbebanung Uelzener Strafle als ,,Stadtvilla  Abb. 14: Grofimarkthalle in Hamburg

psychische Organisation®.* Wirtschaftlichkeit und
Fortschritt. Auf der Versammlung des Deutschen
Werkbundes 1907 wurde die wirtschaftliche Kraft
in die Mitte allen Gestaltens gestellt. Von der Idee
,,der besseren Welt“ durch Kunst und Architek-
tur blieben zuletzt nur noch Gebrauchstiichtigkeit
und Wirtschaftlichkeit iibrig. Die Hiuser gesellten
sich fortan in beliebiger Reihung zueinander. Oft
wurden sie mit der Giebelseite zu den Erschlie-
BungsstraBen gestellt, was die Entstehung eines
brauchbaren offentlichen Raums erschwerte,
wenn nicht verhinderte.

Nach dem Zweiten Weltkrieg gelang nicht gleich
und vielerorts wieder der Anschluss an die Mo-
derne. Wohin wollte man sich wenden? Welcher
Tradition folgen? Erst mit der Interbau im Berli-
ner Tiergarten im Jahre 1957 gelang der Anschluss
an die Moderne, den Internationalen Stil.

Es entstanden eindrucksvolle Bauten, die heute
zum Teil unter Denkmalschutz gestellt werden in
ithrer klaren Sprache und Sinnfilligkeit. Erwihnt
sei hier der Landtag in Hannover oder die Grof3-

Abb. 15: Pauluskirche —
Die ,,Stimmgabel”

markthalle in Hamburg (Abb. 14), die Pauluskir-
che auf dem Kreideberg in Liineburg (Abb. 15)
oder das Kirchenzentrum in Kaltenmoor (Abb.
16). Die Stadtplanung ,erfand” nicht von unge-
tihr die ,,autogerechte Stadt, nicht etwa die men-
schengerechte, eher die ,,funktionale®.

Beim offentlichen Bauen herrschte im Ubrigen
lange die abstrakte Komposition, gestiitzt auf die
neuen Baustoffe Stahl, Glas und Stahlbeton. Den
glatten, industriell gefertigten Boxen wurden in
der Folge stark plastisch tiberforimte, raue Oberfla-
chen entgegengestellt. ,,Beton brut* war die ent-
sprechende Bezeichnung.

Aber schon Ende der 60er Jahre brach sich, aus
den Vereinigten Staaten kommend, eine ,,Revi-
sion der Moderne® (Heinrich Klotz)® Bahn, gern
mit dem Begriff ,,Postmoderne® etikettiert. Da-
mals sagte mir Philipp Johnson, der die Moderne
in Amerika bekannt gemacht und mit Mies van
der Rohe das beriihmte Seagram-Building gebaut
hatte, in einem Interview zu der Kritik an seinem
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Abb. 16: Gemeindezentrum Kaltemmoor

postmodernen AT&T-Gebiude in New York: “Ja,
die Modernen, die besallen noch eine Handvoll
von Gewissheiten, wir heute halten davon nichts
mehr in den Hinden®.® Worauf sollte man bauen?

,»Eine Zukunft fiir unsere Vergangenheit™ war das
neue Stichwort, eine Architektur der Erinnerung,
aber nicht als Kopie gemeint, sondern — vielmehr
durchaus auf der Pluralitit der Moderne-Bewe-
gung aufbauend — die Aufnahme historischer Ele-
mente in die architektonische Komposition. So
wurde ein neues Spiel erdffnet und die Kunst in
die Architektur zuriickgeholt, aber nicht als Re-
konstruktion, sondern als Bereitschaft, neu auf
das Vergangene zu blicken, auch auf dessen Wi-
derspriichlichkeit und Vielfalt. ,,Complexity and
Contradiction® heilit ein wichtiges Buch zur Ar-
chitekturtheorie von dem Amerikaner Robert
Venturi.

Die Moderne ist durch die Postmoderne hin-
durchgegangen und hat aus dieser eine Uberra-

schende idsthetische Erfahrung gewon-
nen. Schlieflich entwickelte sich am
Ende der Postmoderne in den 90er Jah-
ren der ,,Dekonstruktivismus®, der von
der Literatur ausgehend auf die Archi-
tektur tbergriff. Hier beobachten wir
die Riickkehr zum ,,Selbstbegriindungs-
anspruch® der Moderne, zur Abstrak-
tion, aber nicht als rechenkistchenmo-
derne, nicht als Riickkehr zu dem, was

Abb. 17: Philip Johnson mit ein- vorher war. Das Fiktive des Kunstwerks
em Modell des ATET- Hauses

wird in die Sprache der Abstraktion auf-
genommen, nicht als Zitat und Anspielung auf die
Geschichte. Heinrich Klotz hat diese Entwicklung
die ,,zweite Moderne* genannt. ,,Zweite Moderne
heift eben nicht, dass all die dogmatischen Mo-
dernisten .. nun rechthaberisch wieder auftau-
chen. Man darf diese Entwicklung durchaus noch
als Teil der Moderne verstehen.

Verbindliche Konzepte aber, wie sie fir die Viter

~der Moderne galten, hatten ihre Verbindlichkeit

lingst verloren und sind schlieBlich einem erst
heute technisch moglichen und isthetisch ge-
wollten ,,anything goes” gewichen: Neo-Histo-
rismus, Konstruktivismus, Dekonstruktivismus,
Neo-Expressionismus, Regionalismus, Organ-
hafte Architektur, Blob-Architektur usw. Nicht
wenige Gebiude des Dekonstruktivismus schei-
nen, wie Heinrich Klotz formulierte, mit ihrer
zersplitterten Konsistenz das ,,Zustandekommen
einer problematischen Einheit* zu suchen, um das
»fragwiirdige und schwierige Ganze* doch noch
zu ermoglichen.

1.

Mit Blick auf die Zukunft kann vielleicht vermutet
werden, dass es eine geradlinige Epochenfolge, wie
wir sie fir die Vergangenheit glauben konstruie-
ren zu konnen, in Zukunft wohl nicht mehr geben
wird. Wir werden wahrscheinlich nicht mehr die
einfache Ablosung des Alten durch das fortschrei-
tende Neue erleben, sondern eventuell eher die
Bindung an epocheniibergreifende Grundmotive
als Vokabular der Architektur. Dadurch gewinnen
wir einerseits grofle Freiheit von jeglichen Dog-
men, werden zugleich aber auch Verunsicherung
und Ungewissheit spiiren — was moglicherweise
auch der Ausgangspunkt fiir die verbreitete Sehn-
sucht nach Rekonstruktionen oder wieder aufge-
bauten Schléssern und Kirchen ist.

Ohne auf einzelne Zeichen und Symbole der hier
beschriebenen Entwicklungsstufen niher einge-
hen zu wollen, hoffen Kuratoren und Veranstalter,
dass die verschiedenen Schritte der Entwicklung
auch im neuen Bauen in Liineburg ablesbar sind.

Vielleicht sind die Briiche und Verinderungen hier
nicht so deutlich sichtbar wie in den Ballungszen-
tren und groflen Stidten mit ihren wirtschaftli-
chen und sozialen Spannungsfeldern. Dafiir mag
es in unserer uiberschaubaren Stadt, die von den
Verwiistungen des Bombenkrieges weitgehend
verschont blieb, aber gelingen, zu integrieren, zu
libersetzen, Briicken zwischen Alt und Neu zu
bauen — und das nicht nur aus Ratlosigkeit.

Wie das kiinftige Bauen aussehen wird, wissen
wir nicht. Sicher aber ist, dass sich wirklich Neues
nur in der kritischen Auseinandersetzung mit
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Vergangenheit und Gegenwart entwickelt. Sind
durch die architektonische Moderne wirklich nur
Verluste entstanden, wie Hans Kollhof, Architekt
und Hochschullehrer in Zirich, behauptet haben
soll? Ist das meiste neu Gebaute wirklich nur zum
Davonlaufen? Doch wohl nicht! Die Veranstalter
wiinschen sich lebhafte Auseinandersetzungen zu
diesem Thema.

Das vollstindige Material der Ausstellung, die vom
8. Mirz bis 28. April 2013 stattfand, ist im Stadtar-
chiv Lineburg (Abb.5) auf bewahrt und einsehbar.
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